zijunc dobu prevratnych a zisadnyeh po-
kveh, spolocenskyeh @ ekonomickych
0. Z podiatodne] spontinnosti su stava
. 2 reality vznikaju nové zikonodarné
vie tpravy o ustanovenia, Ktorymi sa
sldvijicom obdobi budeme musiet ria-
Aéamm po volbich, pridu dalSic, moz-
_dokonmlc.}.(l +. ale uj dalekosiahlejsie zme-
2 No 2o vietkého najradse) cheehi by sme
]I'IKLO najrychlejsiu stabilitu \\ctk\i.h in-
clondlnych premien '\I-.-pupacr‘mlm je.
¥ popredi ziujmu Stitu je ckonomika
hilizacia ndsho narodného hospodirstva
PRadim tizend materidilna prosperita, Nas
teraz zaujimaju osudy kultary. konkrét-
osudy umenia. umenia hudobného
welkou pozornostou sme sledovali cesty
by Stitneho  hospodirskeho  rozpoctu
nuprick mnohym chlicholivym utvrdzova-
10 pozornosti ku kultirnej oblasti s vy-
pjom situdicie nemozeme byt vonkoncom
pkojni. Mnohi viak uz burcuji i bubnuju
poplach. V aprili t. r. uverejnil spisovatel
an Hudee v Novom slove alarmujtci ¢li-
. Kultira prva na odstrel, z ktor¢ho som
wypozicul ivodné slovii ako motto, pretoze
stizne charakterizuju situiciu, v Ktorej sa
priive ocitime.

Priamym podnctom K tejto dvahe bola
lhtoroénd prehliadka koncertného umenia
in¢, no predovietkym beseda s aktivista-
il Kruhov priatelov hudby. Ktorej predehi-
besedu v nasom casopise (HZ ¢islo 6).
[prv pohlad sa moze zdat. Ze je vietko
norme. Ze ide o prechodné. porevoluéné
L Isteze. Ale takvehto stavov, ktoré od-
it aj dnesna situdciu v nasom Koncert-
Zivote. uz holo viace). Ved aj pred dvad-
mi rokmi na striinkach tohto asopisu sa
tovalo o tejto problematike takmer tak
0aka dnes. Vvehidzam z toho. Ze po vyse
mdsatrocne) protesionalizicn slovenského
gneertného umenia (Lo avaha sa netyka
plesiondlnyeh Stitnyeh hudobnyeh indtita-
neprofesionalizoval su nis poriadatelsko-
ntzny svstém Koncertncho umenia na
mi celého Slovenska. ktorv na sklonku
mteho storocia existuje - vdaka Bo-
= desiatkam nadiencoy. ktori obetavo, so
ymi formami umelcho dychania drzia
Lkonceriny zivot pri zivote. V tejto chvili
geheem analyzovat problémy Kruhov pria-
W hudby (venovali sme im v HZ patriény
or a moznost vvjadrnit sa K tejto proble-
ike zostiva v platnosti 1+ nadalej). cheem
upriamit pozornost do buddcnosti (pozn
L D0 HZ ¢. 1 0 Y)
¥ sutusnosti sme svedkami faktu. 2e Statne
v, teda ministerstvil, sa zriekaju riadia-
fiinnosti a preberaju na seba predoviet-
Llohu koordindtora a ¢initela. ktory bu-
Wivirat padmienky na existenciu a rozvoj
gorej oblasti. Pochopitelne. kazdy ma-
svoje skisenosti. vznikaja obavy. Ak sa
pli2 doteraz. pocus striktného centralistické-

nadiaccho svstému nepodaril vytvorit sa-
ne fungujuci poriadatelsko-agentazny
umeleckého Zivota, aspon v kazdom
meste, tak dnes. pochopitelne s pri-
m novvch ckonomickych pravidiel,
jeme na terén velmi mikky, neprebi-
@y 4 neisty. Materidlna baza, ktord dote-

2 poskytovali nupriklad Domy ROH alebo
fiodné kluby ROH pri velkych podnikoch.

p\utllm zmensila. Tieto kultirne zaria-
el maji so svojimi rozpoctami na . kultir-
plinnost vlastne problémy a tlak naich se-

ROCNIK XXILI. (]

si mudry raz povedal, Ze zamienat si prostriedok s cielom je
Ny krok k strate zmyslu konania. Iste, ciel mozno dosiahnuf iba

izitim nejakych prostriedkov, no ak sa predbeizny ciel zameni za
dok usilia, nasa energia sa premrhala“,

IVAN HUDEC, spisovatel
Nové slovo ¢. 14/90

0 EXISTENCII
HUDBY

bestaénost nemoze viest k prosperite profe-
sionilneho umenia, ale skor naopak. Teda
v dohladnej dobe so sponzorstvom z tejto
oblasti asi prili§ ritat nemoZzeme. Pracovnici
ndrodnych vyborov taktiez avizuji znizova-
nie ¢ obmedzovanie doticii na .kultirnu
¢innost”. V najblizsej dobe sa preto budeme
musiet spolahnit najmi na vlastné sily, pre-
hodnotit a novo sformulovat svoj viastny po-
sto) a vztah k existencii domaceho koncer-
tn¢ho Zivota (pochopitelne je s t¥ym spojené
aj uplathovanie domdcej tvorby). Dneény
koncertny posluchié totiz uz nie je ten spred
desiatky  rokov. ktorému sa servirovalo
z vrchu. Je obklopeny mnozstvom informicii
a zdrojov sprostredkujicich Spickové hodno-
ty domicej a svetovej produkceie. A tak bude
zilezal predovietkym na nis vietkych, ako
nadalej budeme vyuZivat a rozvijat to, ¢o
sme dosial zasiali prostrednictvom Kruhov
priateflov hudby. pretoze v nich vidim v naj-
blizsom obdobi jedinu zikladnu (pri avizova-
nej demonopolizicii Slovkoncertu), ktord
bude schopnd vyvazovat tuzbu éloveka po
materidlnej prosperite a prosperite ducha.
Tak dajako mi to vychidza z celodenného
stretnutia s aktivistami Kruhov  priatelov
hudby. Ukazuje sa, Zze naddencov neubtida,
¢o je dobré znamenie. Ale rozhodne nas
vztah k publiku, k dvihaniu drovne domdce-
ho koncertného Zivota. sa nemoze formovat
tak. ako to bolo na zilinskej prehliadke (ofi-
cidlne stanovisko usporiadatela prindsame na
2. strance)

Nie je to na Skodu dobrej veci. — dozvedi-
me sa z ust mladého agilného predstavitela
KPH zo Ziaru n/H (kde v kontexte tamojiej
populicie estetickd vychova, povedané cko-
logickym slovnikom. je priamo ohrozend ob-
last) - ked vznikne pred rokom Kruh priate-
fov hudby s 205 ¢élenmi. s pochopenim ONV
(kiezby takych bolo viac) zakapi nové kon-
certné kridlo, pripravi jedenkrdat mesaéne
koncert, usporiada prvi hudobni jar, vytlaci
drahé plagdty. rozole pozvinky. pripravi
programové bulletiny, a vzipiiti nato na Sies-
tich likavych koncertoch sa hned tri zmeny?
Nuz na Zipade by sme si to asi nedovolili.
A zrejme si to o chvilu nebudeme moct do-
volit ani doma, ak zikonitosti trhového me-
chanizmu vojdu nielen do praxe, ale stani sa
a) ziakladnym kritériom vztahu subjektu i ob-
jektu, ¢ize ponuky a dopytu. Cim skor si uve-
domime, ze na koncerty sa uz nebude chodit
len tak. pre kratochvilu, alebo organizovane
¢i povinne, ale dobrovolne, na konkrétneho
umelea. konkrétny program. tym lepsie. A li-
tera zikona, zakotvend v zmluve, bude mu-
siet. platit ako pravny akt pre kazd¢ho jed-
notlivea i indtiticiu. To je totiz profesiondlny
predpoklad aj pre profesionaliziciu nasho
koncertného Zivota a nielen koncertného,

Netajme sa. Ze nevieme o tubytku publika.
I u naSich prvych orchestrov & opernych
scén, Netajila sa tym neddvno ani televizna
spravodajskd relicia z Praskej jari, ked
konStatovala, Ze po svetovom klasikovi, pred
druhou ¢astou programu. kde zazneli diela
B. Martini, sa publikum citelne zmenSilo.
A to je svetovy festival... a téma na osobitny
¢linok.

Ak som v uvode citoval ¢lanok spisovatela
Ivana Hudeca, zamerany predovietkym na
oblast literatdry, tak preto, Ze s tu zjavné
paralely a podobnosti, ktoré by sa hadam
mohli aj spoloéne riedif. Nebudem sa teraz
zmienovat o problematike vydavatelskej. le-

3.~ Kés
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Uz tradiéne mﬂllm'i Trnava privitala uéastnikov 11. roénika Spevickej sifaze Mikulisa
Schneidra-Trnavského. V dioch 21. = 25, 5, tu v budove Trnavského divadla pre deti a mld-
dez zipolilo v 2 kategéridch 33 spevikov zo Slovenska i Ciech. Visledky siifaZe prindSame

na 7. strane.

bo kazdy vie. Ze za Styridsaf rokov sme si na
rozdiel od literdtov nevybudovali pre naSu
skladatelsku a muzikologicku tvorbu samo-
statné vydavatelstvo, ani o tom, Ze v dosled-
ku toho diela nadich autorov nemaju copy-
right, ¢iZe nie su chrinené. nechcem hovorit
ani o svetovom prvenstve nasej SOZY ., ktori
jedind je iba vyuétovacou kanceldriou a nie
agentirou zastupujucou a chrianiacou auto-
rov, ani o zbyto¢nosti LITY. ani o vahavosti
pred zriadenim Intergramu ete, ete... To si
vietko otdzky. ktoré sa nielen tisni do pera,
ale velmi tzko navzijom sivisia s existenciou
nasej hudby nielen doma, ale i vo svete. naj-
mi s nasim perspektivnym otviiranim sa sve-
tu.

Vratim sa viak z iluzii opit na nasu matic-
ku zem. Ivan Hudec vo svojom &linku totiz
hovori. Ze nasa vlada na rozvoj kultiry vyéle-
nila bez vydavkov na rozhlas a televiziu iba
1.7 miliardy Korin. z toho na Kultdru v po-
sobnosti ndrodnych vwborov | miliardu, A tu
je vlastne pes zakopany 1 jablko sviru, zdroj
vietkych nedorozumeni. Teda otdzka stoji,
ako sa narodné vybory podielaji na rozvoji.
existencii Kultiry. za onu miliardu kortn,
resp. aka Kultira sa financuje za wito miliar-
du korin. A kolko z toho pripadne na hu-
dobné umenie. Zrejme bude potrebné si aj
ujasnit a presnejsie definovat, ¢o je kultura
pre rezort ministerstva Kultiry a o aka kulti-
ru pojde niarodnym vyborom. Tito otizka vi-
si totiz vo vzduchu uZ roky, len... len sa ne-
smela smelo a nahlas vyslovit. Kde teda hla-
dat vychodisko. ked Nérodny vybor X. Y,
nariadi Kultdrnemu a spalocenskému stredis-
ku alebo inému poriadatelovi. aby si peniaze
na viiznu hudbu zarobil, alebo aby robil tolko
na kolko ma...? Jestvuju iba dve vychodiska:
a) koncertny Zivot sa bude riadit a dotovat
ako doteraz z centra (CiZze ndrodné vybory
budi zase .odbremenené” o cast kultiry);
b) v rdamei ustavno-pravaych. legislativnych

opatreni a najmi v rdmci pripravovane) re-
formy ndrodnych vwborov musi dojst K jasné-
mu definovaniu pojmu kultiry ako nedelitel-
né¢ho pojmu. To znamend, Ze narodné vybo-
ry dostant povinnost venovat adekvitnu po-
zornost. organizaéni i ekonomicki. vietkym
druhom a Zanrom kultiiry a umenia. Napo-
kon v avizovanych zasadich to maji. Ide
viak o naplnenie proklamovanych ustanove-
ni a ich kontrolu.

A to je podstata mojej uvahy. pretoze
v tejto chvili vidim ako najnalichavejsiu po-
trebu dosiahnutie jasného legislativneho chi-
pania pojmu Kultiry v ramei pripravovane)
reformy nirodnych vyborov, ako reprezen-
tantoy samosprivy obef, miest, aby kultira
a umenie boli Zivou a rovnocennou sucastou
ich priv a povinnosti. tak, aby pojem Kultiry
zodpovedal dneSnej modernej spolo¢nosti
v celej svojej komplexnosti. Inaksie budeme
tahat za kratdi koniec o bediakat nad neZia-
diicou situdciou. Niet iného vychodiska, ako
si uvedomif, Ze kultira nie je ani .obetnym
barankom® ani luxusom. ale zivotnou nevy-
hnutnostou, hoci aj pre mensinu obyvatel-
stva. Kultdra prostrednictvom Kultirneho
Hloveka sa usiluje o nastolovanie kozmického
poriadku v Tudskont svete. snazi sa obnovo-
val harmoniu - rovnoviahu medzi vstupmi
a vystupmi jedinca, rodiny. spolotenskych
systémov., Tudstva. Orienticia na konzum (vo
vietkych aspektoch) nito rovnovihu mvodi,
orientacia na kreativitu -~ obnovuje™ (R, Ber-
ger: NeZnd revolicia a hudba, HZ ¢ 11.)

Charakteristika, ktord nepotrebuje ko-
mentir, iba vstup do platnosti. legdlnu vstu-
penku do zivota. Pretoze inic si opéit budeme
zamienat ciel s prostriedkom, ako dosial
mnohokrdt, a nasim cielom by nemalo byt
hladanie prostriedkov, ale konkrétnych &i-
nov, aby sme opiit nepremrhali ¢as a dobu,
Ktori sa ndm mozno aj nika...

MARIAN JURIK



NAVRH STANOV

Slovenskej hudobnej unie

Hudobna kultira je neoddelitelnou si-
¢éastou Zivota nasej spoloénosti. Jej kvalita
ovplyviiuje duchovny rozvej siuéasného élo-
veka, jeho etiku, estetické citenie a intelekt.

Stav a irovei hudobnej kultiiry v spoloé-
nosti je jednym z najzdkladnejSich ukazova-
tel'ov celkovej vyspelosti ndroda.

Slovensksd hudobn4 iinia si kladie za ciel
rozvijal hudobni kultiru vo vietkych jej
smeroch, upeviioval ndrodné tradicie a me-
dzindrodmi spoluprscu.

Osobitnii  pozornost venuje Sirokému
uplatneniu a rozvoju schopnosti sxi¢asnych
tvorcov umelecky hodnotnych diel.

Slovenska hudobni inia vo svojej éinnos-
ti vychddza z principoy humanizmu, vichovy
mladej generdcie k skutoéinym hodnotdém
nasej a svetovej hudobnej kultiry a priatel-
stva medzi ndrodmi.

Upevituje vzdjomnmi victu, spolupricu
a bratstvo Cechov a Slovikov a ndrodnosti.

CL L

Nizov, sidlo a postavenie

1. Ndzov organizicie: Slovenskd hudobns
tinia (d'alej len ,,Unia%).

2. Unia je dobrovolnou, nezdvislou organi-
zéaciou, ktord zdruZuje spolky a iné hu-
dobné spolodenstvd zdrulujiice hudob-
nych skladatel'ov, interpretov, muzikolé-
gov, pedagogov a d'alSich pracovnikov hu-
dobnej kultiiry.

3. Unia je samostatnou organizdciou
s plnou priavnou subjektivitou.

4. Sidlom Unie je Bratislava.

CL 1L
Poslanie a ulohy

1. Poslanim Unie je:

a) viestranne shiZzif rozvoju hudobnej
kultiiry na Slovensku;

b) vytvirat podmienky pre slobodnu
umeleckii, teoreticki a organizaéni
pricu v oblasti hudobnej kultiry
a dbaf o jej vysoki odbormi a eticki
tiroveii;

¢) ochraiioval, presadzovat a hdjif zd-
ujmy svojich ¢lenov a vytvdaraf pod-
mienky pre tvorivii ¢innost v zdaujme
komplexného rozvoja slovenskej hu-
dobnosti;

2. Z poslania yyplyvaji tieto ilohy:

a) riedif v spoluprici s prisluSnymi 3tst-
nymi orgdanmi, spolo¢enskymi a inymi
organizdciami otdzky profesiondlnej
vwechovy mladych skladatelov, inter-
pretoy a teoretikoy, ako aj rozvoj hu-
dobnej vichovy v najSirfom meradle;

b) rozvijat podmienky pre tvorivé uplat-
nenie vSetkych kategérii umelcov
a pracovnikov v oblasti hudobného
Zivota;

¢) v spoluprici so S$titnymi orgdnmi,
spoloéenskymi a inymi organizdciami
a orgdnmi organizovat koncerty a iné
podujatia v oblasti hudobnej kultiiry;

d) spolupracoval s odbornymi institi-
ciami, agentirami, vydavatelstvami,
rozhlasovimi a televiznymi organiza-
ciami, filmom, tla¢ou, videom, uspo-
riadatel'skymi organiziciami a oso-
bami a daldimi orgdinmi, organizsi-
ciami a osobami v CSFR a zahraniéi;

¢) uzko spolupracovat s Maticou sloven-

skou a jej poboékami v SR | v zahra-

niéiz

D organizovat odborné konferencie a se-
mindre a iné vzdeldvacie podujatia
a uplatiiovat vietky pokiadavky na ob-
sah odbornej vychovy vo vztahu k or-
ginom 3tdtnej sprivy;

g) vyjadrovaf sa k otdizkam medzindrod-
nych stykov v oblasti hudobnej kultii-
ry Slovenska v zahraniéi;

h) zabezpecoval medzindrodni vymenu
hodnét a informscii v oblasti hudob-
ného Zivota;

ch) vyhladdvat kontakty pre uéinkova-
nie doma i v zahrani¢i a podla plat-
nych predpisov zabezpeéovaf ich re-
alizdciu;

i) zabezpetoval ediénid, propagaénui
a reklamni ¢innost v oblasti hudob-
ného diania;

j) spolupracovalf na priprave pravnych
predpisov a inych normativnych opat-
reni dotykajiicich sa hudobnej oblasti;

k) udelovaf vyznamenania a uznania ak-
tivnym a zasliaZilym jednotliveom, ako
aj hudobnym spoloéenstvim za vy-
sledky v oblasti hudobnej kultiiry;

)} p(llnil’ dalsie wlohy v silade s poslanim

nie.

€1

Clenstvo

1. Clenom Unie sa méZe staf spolok a iné
hudobné spoloéenstvo, a to na zdklade pi-
somnej prihlasky, v ktore] sa zaviale
plnit povinnosti vyplyvajiice z tychto sta-
nov a ostatnych. predpisoy Unie. Priva
a povinnosti ¢lena si:

a) iniciativne sa podiel'af na vietkej &in-
nosti Unie ako aj jej vysledkoch;

b) poddval ndvrhy na zlepSenie ¢innos-
ti Unie;

¢) upozoriiovat prisluiné orgdny Unie
na nedostatky v obsahovej, formdlnej
a hospodarskej éinnosti Unie;

d) dodriiavaf stanovy, organizaény po-
riadok a iné uznesenia a opatrenia
Unie.

2. Cestnym élenom Unie sa moze staf jed-
notlivee, ktory sa zashizil o rozvoj hudob-
nej kultiiry a o élenstve ktorého rozhodol

rislu$ny orgén Unie.

3. Clenstvo v Unii zanika:

a) pisomnym oznimenim ¢lena, Ze vystu-
puje z Unie

b) pisomnym vzdanim sa éestného élen-
stva

¢) vyhi¢enim ¢lena

d) zénikom élena

¢) zdnikom Unie.

CL V.
Organizacna Struktira

1. Organizaémi $truktiiru Unie tvoria orga-
nizaéné jednotky a vykonné jednotky.

2. Organizaénymi jednotkami Unie si:
a) zikladné jednotky Unie, spolky a iné

hudobné spoloéenstvi

b) celoslovenskd Unia

3. Vykonné jednotky si:
a) sekretarigt Unie
b) pobocky

4. Spolky a spolodenstvd si spravidla sa-
mostatné priavnické osoby s plnou priv-
nou subjektivitou, ktoré sii ¢inné na zs-
klade vlastnych organizaénych noriem.
Si konitituované najmi na principoch

profesijnych, regiondlnych, generaénych,
zdaujmovych a inych vhodnych kritérisch
vyjadrujicich $pecifikdé hudobnej kulti-
ry.

5. Najvy$¥im orgdnom Unie je Valné zhro-

mazdenie Unie, ktoré raz za dva roky,
v pripade potreby aj éastejSie zvoldva
predseda Unie. Valné zhromaZdenie be-
rie na vedomie zloZenie rady Unie zo zé-
stupcov Spolkov a spolodenstiev podla
zdsad volebného a rokovacieho poriadku.
Uznesenia Valného zhromaidenia zabez-
peéuje rada Unie.
Yalné zhromaidenie rozhoduje o viet-
kych zdkladnych otdzkach Unie, najmi
o veciach celospoloéenského charakteru
v oblasti hudobnej kultiry, schvaluje
programy &innosti Unie, hospodirenia,
zmeny a doplnky stanov, prijima, meni
a rusi ostatné predpisy Unie. Berie na ve-
domie zloZenie a podet Elenov dozornej
komisie, ktoni tvoria zdéstupcovia spolkov
a daldich hudobnych stiev.

6. Yykonnou jednotkou Unie je sekretaridt
Unie. Cinnost sekretaridtu zabezpeduji
predseda Unie a vedici sekretaridtu
Unie. Sekretaridt tvoria administrativni
a previdzkovi pracovnici. Sekretaridt si
mdZe na plnenie iiloh so sihlasom rady
Unie zriadi¢ pobotky.

Sekretaridt je za svoju &innost zodpoved-
ny rade Unie.

CLV.

Hospodirenic

L Finanénym a majetkovym zdikladom

Unie, ktory spravuje sekretarist si:

a) doticie,

b) prijmy z éinnosti

¢) dary, odkazy, dediéstvd a iny majetok.

2. Unia spravuje rozpodet, na tvorbe ktoré
ho sa podielaji jednotlivé spolky a hu-
dobné spolodenstvd podla prijatych zié-
sad hospoddrenia. Zostavuje ho sekreta-
ridt a schvaluje rada Unie, hospodérenie
Unie upravuji prisluiné platné prévne
predpisy.

3. Unia sprostredkuvéva vikonnych umel-
cov a umelecké kolektivy v CSFR i v za-
hraniéi priamo alebo v spoluprici s iny-
mi umeleckymi agentiirami.

4. Unia vykonsva hospodsrsku &innost vré-
tane zahraniéno-hospoddrskych slutieb
v oblasti kultiiry, v nadviiznosti na &in-
nost Slov. hudobnej tinie.

CL VL

Nicktoré osobitné ustanovenia

L. Pracovno-privne vz(ahy pmvnﬂnm

Unie upravuje Zékonnik price a suvisia-
ce predpisy.

2. V mene Unie Iuo1i predseda Unie a ve-
diici sekretaridtu Unie.

3. Unia uzatvira v oblasti hudobnej kultiry
v zmysle platnych predpisov zmluvy a do-
hody s organizdciami a osobami v CSFR
a v zahraniéi.

4. Unia je institicia konstituovans na zé-
klade reorganizicie Zviizu slovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov
v Bratislave (ZSSKU).

5. Podrobnosti ¢innosti Unie upravia vyko-
ndvacie predpisy Unie, najmii organizad-
ny poriadok.

€L V1L

Zivereéné ustanovenia
Schvilenim tychto stanov strécaji plat-
nost stanovy prijaté VL. zjazdom ZSSKU
18. marca 1982 a schvilené rozhodnutim

]l‘;:z SSR & VVS/1-332/1982 zo dita 21. 12.

Kocianova huslova sutaz 1990

V dioch 6.-9. maja 1990 prebichal v Usti nad
Orlici 32, roénik Kocianovej huslovej sifaze. Zu-
castnilo sa na nej 96 huslistov z 10 krajin Eurépy.

Sutaz prebichala v tvorivom ovzdusi. Dominova-
li e predovictkym vykony huslistov v najvyssich
kategoriach: HI. kat. (12-14 rokov) a IV, Kkat.
(14=16 rokov). Laureatom KHS 1990 sa stal 14-roé-
ny Alexandru Tomescu v Bukureiti. Vo findle za-
hral impozantnym sposobom 1. ¢ast Paganiniho
Koncertu h mol (11. kolo sitaze je éasovo limitova-
né). V avodnom slove zavereéného ceremoniilu sa
0 fiom predseda poroty prof. Snitil vyjadril, Ze si
nepamiti tak velkolepy vykon, hoci sifa2i predse-
dd u2 po tni desatrodia

O to viac si treba cenit uspech 14-roénej Ivety
Slezikovej z pripravncho roénika Konzervatoria

v Bratislave (z tricdy prof. M. Karlikovej). ktorej
porota za predvedenie 1. a 11 ¢asti Koncertu d mol
H. Vicuxtempsa priznala drubt pricéku za mladym
Rumunom. Vyrazne sa presadila v silnej konkuren-
cii 1 Veronika Peskova, tic2 z pripravn¢ho roénika
bratislavského konzervatoria (# triedy prof. J. Paz-
deru), Ktord si odniesla 111 c8hu za interpreticiu
I. ¢asti Koncertu ¢ mol F. Mendelssohna.

Cestné uznanic T1. stupia si odniesli zo sdtaze
Dagmar Kissovi v [11. kstcgorii (Konzervatorium
v Bratislave = prof, M. Karlikova) a Igor Choméa
v IV, kategorii (Konzervatorium v Ziline = prof.
B. Urban).

Mimoriadny dspech dosiahhi i dve 2ia¢ky pani
L. Baritovej z 'SU na Exndrovej ul. v Bratislave
v kategorii 10 az 12-roénych huslistov. Zuzana Pa-

Stékovd u Meldnia Lipkovd prinicsli na Slovensko
IT1. cenu ex aequo zu predvedenic diel H, Wicniaw-
sk¢ho, J, Massencta a J, Haydna,

Okrem sutaznych zapoleni vzbudil velka pozor-
nost pritomnych odbornikov koncert mladych ja-
ponskych huslistov = reprezentantov svetozndme)
Suzukiho Skoly. Hoci sprivy o nej k ndm prenikali
u? roky, Ceskoslovenskid odbornd verejnost mala
moznost vidiet nazivo vvkony huslistov Skolenych
Suzukiho metadou prvykrit. Ide o novy, netradié-
ny metodicky princip Skolenia deti od dtleho veku
3 rokov, zaloZzeny hlavne na sluchovej predstave,
prendsanc priamo nia hmatovd a pohybovi, Deti
su udia hrat na ndstroji skor, ako éital noty. Vela sa
hrd v ansimbli. pri¢com stardi. vyspelejsi hradi .(a-
haju mensic deti. Tento sposob nidcviku rozvija
prvok spolupriace, kolektivncho vnimania a discip-
linovaného pristupu k prici. Viastnosti vietko ty-
pické pre Japoncov. ..

MARIA KARLIKOVA

' Z REDAKCNEJ POSTY ’

O festivale zmien
v Ziline

Prifimame  vv¥zvu redakeie  wverefnent
v HZ ¢ 10, vyjadrit sa k zmendm tcinkugis
ciel umelcov na Prelliadke stovenského kons
cermého umenia v Ziline. Tohtorocnd Preh:
liadka dostala svoju prezyvku pravom. Pocel
smien daleko prekrocil micru tinosnosii, ¢o
usporiadatelov boli, najmd ak sa poroviviva
toltorocnd PSKU v Ziline s minulym roéufs
kom, ktory bol vieobecne povaiovany (po
velkom aisili niekolkyeh postednych rokon)
sa najvydareneisi; wWkalo sa to af zmien = bolg
len jedna. {

Tak ake perspekiivy Slovkoncerne vobee,
aj realizdacia PSKU bola velkym oriznikom
hoci bola pripravovand zatial 5 najvacsin
predstihom vo svojej krdtkej historii tud v des
cembri holi skompletizované programy pis
vodnyeh aicinkujiicich).  Bola  koncipovand
ako vykladnd skrina toho najlepsicho,
agentiira moze svojim partmerom poniknut,

Prelliadka slovenského koncermého umes
nia dosiahla v roku 1989 stusmii tiroven a af
vdaka reprezentativiym  priestorom  rekone
Strwovaného Domu umenia Fatra nadobudle
lesk, ktory (ako sa zdalo usporiadatelom) bos
lo Skoda nezuZitkovar s vyssimi ambiciami
Preto sa agentira rozhodla rozposta esie
v oktébri pozvanky zahraniénym agentiiran,
aby si pristi vybrar' = najlepsich slovenskych
umelcov. Zial, tento optimizmus sa ukdzal
prehnany. Nielen Zilinské obecensivo a hostia
zo Slovenska, ale aj zdstupcovia zahraniés
nych agenuir, ktori sa na PSKU ziicasmill;
boli sklamani netcastou viacerveh popreds
nych umelcov. '

Slovkoncert sa pri priprave podujatia dos
stal do neriesitelnej sinicie, pretoZe taciarel
Ziadala zadanie rukopisov s trojmesaénym
predstihom a zmeny nastivali postupne po
tomito termine. Programaovy bulletin bol kads
dy rok vytaceny len tesne pred otvorenim
Prehliadky, takZe pripadna vvmena niekol
kych stran texue by bola ohrozila vyrobu bl
letinu vébee (podobnd bola situdcia s plagi:
tom).

Umelci,  ktorych vysuipenia  mali - pateif
k vrcholnym bodom Prehliadky, M. Lapsan:
sky a J. Podhoransky ndim oznamili, Ze boli
osloveni zo strany MK vo veci ucinkovania
v riamci Stdamej kultirnej dohody (na Kube),
pricom realizdcia tohto hostovania bola do
poslednej chvile neistd. Preto necheeli zrusit
vystipenie na PSKU. V' praxi agentiiry %
v pripade terminovych kolizit wprednosnio-
valo tic¢inkovanie v zahranic¢i — vzhladom na
reprezentativnu funkciu a pomerne skromny
pocet koncertnych prileZitosti v cudzine,
Zhodou okolnosti sa stalo, Ze podobnych pri-
padov bolo tohto roku viae, a prive vzhia-
dom na rozsiahle zmeny Slovkoncert uverej-
nil tohto roku po prvy raz v HZ upraveny
program. O neucinkovani I. Sokola sme sa
dozvedeli, aZ ked vratil zmluvu. Podaobne,
ako v pripade A. Sestikovej, islo o zahranié
né ucinkovanie, o ktorom sme boli informo-
vani aZ v poslednej faze priprav. I. Cerneckd
odriekla ucast pre chorobu jeden den pred
koncertom a E. Prochdc neicinkoval v do-
sledku komplikdcie s orchestrdalnym sprievo- -
dom. Koncert SKO sa tradiéne uskutodiiuje
v rézii samotného orchestra, ktory (ako spo-
luusporiadatel podujatia) si sélistov zabezpe-
Cuje samostatne a nie sme podrobne informo-
vani o priebehu riesenia zdskokov. Vieme
viak tolke, fe za E. Jenisovi, J. Kundlike
a P. Mikuld$a, ktori boli programovani pé-
vadne, ale nemohli uc¢inkovar kvéli koncertu
vo Viedni, aZ do poslednej chvile nebolo jas-
né kompleiné obsadenie (vystriedalo sa nie-
kolko verzif).

Redakcia vyzvala agentiru, aby odhalile
pozadie priprav PSKU v Ziline, ktoré bolo
poznacené napidtim, vyplyvajiicim z odriek:
nuti umelcov a rieseni zdaskokov. Slovkon:
cert, tak ako vsetky organizdcie tohto typu,
viak vidy zdpasil so zmenami, a nielen na
PSKU, ale pocas celej sezony a bez ohladu na
miesto konania. Zmeny vdine poskodzuji
ndvstevnicku  verejnost,  usporiadatelov
i agentiiru, a to ekonomicky, organizaéne, ale
najmd mordlne. V pripade staZnosti parine-
rov — usporiadatelov agentira vidy musela
upozoriovar, fe nedisponuje umelcami ako
ich zamestndvatel, ale pracuje s nimi vo funk-
cii Eproxrredkovmefa.

elame si, a to nielen sebe, ale vietkym or-
ganizdtorom koncerinych a festivalovych
podujati, aby boli ¢o’najviac usetreni nepri-
jemnych okolnosti, aké tohto roku postihli
nds pri priprave Prehliadky slovenského kon-
certného umenia v Ziline. .
NINA KRAMAROVA
vediica koncertného oddelenia, Slovkoncer
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Y nadsSenim
a Zaujatim

V poradi.uz X. roénik celomestskej sttaz-
" e prehliadkyg neprofesidlnych a amatér-
‘ skych siborov a orchestrov Dni komornej
~ hudby sa uskutocnil 7. a 8. mdja.

Tito prehliadka bola i v tomto roku stéas-
fou sifuze ZUC za roky 1986-1990 a jej
wsporiadatcfom bol Mestsky dom  kultury
3 osvety v Bratislave, Slovenskd hudobna
spoloénost a KC Verejnosti proti nasiliu. Tak
ko v minulosti. i v tomto jubilejnom roéni-
ku bola poslunim sitaze aktivizdcia mlidez-
pickyeh komornych siborov a orchestrov,
komornych telies dospelych - pedagogov
LSU a telies hudobnych amatérov, Na sifaz-
nej prehliadke sa mohli zucastnit mladeznic-
ke siibory a komorné telesa dospelych z Bra-
tislavy bez ohfadu na organizatni prislus-
nost. Podmienkou iicasti bolo len nadtudova-
fie a uvedenie skladieb v origindlnom obsa-
deni (s vinimkou sélovych skladieb so sprie-
vodom klavira). Kazdy subor ¢ komorné
zoskupenic malo stanoveny casovy limit do
20 minit. | v tomto jubilejnom ro¢niku sa
klidol doraz na interpreticiu diel roznych
itylovych obdobi, ako aj na zastipenie Ko-
mornej tvorby slovenskych skladatelov,

Na tohtoro¢nej sutaZi sa zucastnilo deviit
komornych telies a zoskupeni (ich ndzvy uvi-
dzam na zdver, v ramci prehladu oceneni
a udelenych diplomov). Myslim si. Ze by ani
nebolo sprivne rozoberal na tomto mieste
vikony Géinkujticich resp. sitaZiacich, Ovela
dolezitejsie bude venovat sa ivahe savisiacej
s daléim osudom tejto prehliadky. Je totiz
paprosto prirodzené. Ze prive v dnesnej do-
be sa ozgvaju hlasy pre i proti. Kazdé stano-
visko md naporidzi mnoZstvo argumentov.

TS
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Uspedn§ Komorny slédikovy orchester M. Ruppeldta.

Osobne by som viak privital také hlasy, kto-
ré s za nadviizovanie na desatroénu tradi-
ciu, Pravda, nie za nadviizovanie mechanic-
ké. Moino sa to zdd byt iluzérne a neskutoé-
né, ked vyslovim nazor, Ze takdto siutaznd pre-
hliadka by sa mohla stat v budicnosti malym
festivalom i s medzindrodnou uéastfou. Liska
k hudbe by do nasho mesta mohla prildkat
najmi Slovikov Zijicich v zahraniéi. Nadlo
by sa vo svete zaiste velké mnozstvo krajan-
skych amatérskych stborov a komornych
zoskupeni, ktoré by privitali takito prilezi-
tosf. Na tomto mieste nebudem rozvidzaf,
¢o by to vietko pre nis znamenalo ekonomic-
ky. kultdirne & politicky. Isteze, takyto festi-
val pripravif je nemald loha, no Ziadalo by

Snimka P. Heringes

sa koneéne vyjst z ulity, opustit doterajsiu li-
mitovanu bdzu prehliadky a zatat novu kapi-
tolu. V tejto suvislosti by sa mohlo pamitat
i na sakrdlnu hudbu; slovom rozbehnut cely
projekt viacdimenziondlne. Pri nadviizovani
nn?'vch kontaktov by zaiste mohla pomdbet
i Cesko-Slovenskd spolo¢nost pre vedu
a umenie so sidlom v USA. Mojou tlohou
viak nie je rieSit koncepciu dalSich moZnych
ro¢nikov tejto sifaZnej prehliadky. Ako ¢len
poroty, spolu s pinom J. Kowalskim a M. Ga-
loveom sme boli svedkami neviedného entu-
ziazmu vietkych Gcinkujicich i organizéito-
rov. Nebolo by sprivne premrhat v budc-
nosti tieto pozitivne trendy. Zda sa, Ze¢ je na
¢om budovat, Ze je na ¢o nadvizovat!

1 ;\ ~ s om e VR
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Na ziver uvddzam vysledky tohtoroénej
jubilejnej sutaznej prehliadky:

Kategorie mlddeznickych a komornych siibo-
rov a zoskupeni
1. Flautové trio Ziakov LSU Schiffelova ul.
~ diplom za d¢ast
2. Klavirne duo LSU Stefinikova ul.
- diplom za tcast
3. Akordednove trio LSU Hdlkova ul,
- cena za prednes skladby slovenského
autora

4. Komorny sli¢ikovy orchester LSU
M. Ruppeldta, Dibrovo nim.

- cena za najlepsi interpretaény vykon

Amatérske komorné telesa a orchestre

1. Komorné kvarteto suboru Osvetar pri
ObKaSs I1I.
- diplom za ucast

L]

. Komorny vokilny sibor Comenium pri
FFUK
- diplom za ucast

3. Klavirne trio Komorného indtrumentélne-
ho siboru Camerata Comeniana pri
FFUK v Bratislave
- cena za Stylovi interpreticiu
- cena SHS za prednes skladby Jozefa

Kresdnka

4. Kvarteto Komorného orchestra Technik
pri SVST
= cena za §tylovi presved¢ivid interpretd-
ciu
= diplom Emilovi Harga3ovi za prikladné
umelecké vedenie y

5. Komorny orchester Technik pri SVST
- cena za dramaturgiu
~ cena Slovenskej hudobnej spoloénosti
za prednes skladby J. Hatrika
- diplom dirigentovi orchestra Zdenovi
Somorovi za kultivovany dirigentsky
vykon

IGOR BERGER

Mladez spieva 90

Vdioch 11. - 13. méja sa v Ziline uskuto¢-
nil 21. roénik celoslovenskej sutaznej pre-
hlindky Mldadez spieva, Tentokrit patril
mlideznickym spevickym zborom (kaZdo-
roéne sa strieda s detskymi) a po prvykrat sa
nekonal v znameni nejakej ..vyznamnej” po-
liickej ¢ kultirno-spolotenskej udalosti
{hez coho sme si minulé ro¢niky nevedeli ani
predstavit) a hoci sa realizoval takmer v pred-
veder volieb do nasich zastupitelskych orga-
nov, ni¢ .sekundirne” neovplyviovalo jeho
vluéne umelecku orienticiu.

Popri stredoskolskych spevickych zboroch
{gymndzid. stredné pedagogické Skoly a kon-
zervatorid) uz od roku 1984 spievaji na tom-
to sifaznom festivale aj spevicke zbory
strednych odbornych uéilist. V tomto roku
viak ani Gcasfou (zo Styroch prihlasenych
spievali len dva zbory), ani umeleckou trov-
fiou odbornd porotu a publikum (povi&iine
tlenov zidastnenych spevickych zborov) ne-
uspokojili. Napriek tomu, 2e mnohé odborné
utilitia na Slovensku maju pre zdujmovo-
umeleckd ¢innost (v porovnani s inymi stred-
nymi Skolami) vyborné podmienky, namiesto
olakdvaného kvantitativneho (roku 1988
spievalo pit zborov!) i kvalitativneho rastu
tohtoroéna stitaz potvrdila, e v estetickej vy-
chove uctiovskej mladeZze mime elte stile
velké rezervy.

V kateg6rii strednych odbornych uéilist
boli ako povinné skladby uréené: Zemplin-
ska uspivanka (D. Kardog) alebo UsniZze mi,
usni (A. Moyzes). pre dieviensk¢ zbory ka-
tegorie strednych $kol skladba Z. Mikulu
{Hej. haju, haju) alebo A. Zemanovského
(Tri fibostné), kym pre mieSané podstatne
ndroénejdia Piesen pre dvoch od 1. Hrudov-
ského. Okrem tychto skladieb zazneli zo slo-
venskej zborovej tvorby edte Kdzala mi mati
(0. Francisci), dvakriat Zabarambarumba-
fimburujte si (P. Coén). Piesen zeme a Trdv-
nice z Terchovej (A. Zemanovsky). Stard
matka place (D. Kardos), Zahuéali chladné
vetry (1. Hrudovsky), Hoj, zem draha (V. Fi-
gud-Bystry). Anicka. Anic¢ka. ty si trucovitd
(M. Schneider-Trnavsky). A to bolo vlastne
vietko. Je to malo, ¢i vela? Je to pre nase
najvyspelejsie mlideznicke spevicke zbory
adekvatny a reprezentativny vyber zo sloven-
skej zborovej tvorby? Co je pri¢inou toho, Ze
papriklad jeden z najlepiich zucastnenych
spevickych zborov (Harménia Modra) nein-

terpretoval okrem povinnej Ziadnu skladbu
slovenského autora a jeden z drzitelov hlav-
nej ceny festivalu (Konzervatérium Zilina)
len HruSovského Zahuéali chladné vetry,
ktoré bez vicsich problémov spievaji uz i vy-
spelé Skolské spevicke zbory? Je to nezdu-
jem dirigentov o skladby sacasnych sloven-
skych hudobnych skladatelov alebo je to
naopak? Nasdich hudobnych skladatelov viak
iste necti, e sa takéhoto vyznamného celo-
slovenského podujatia zacastnili len dvaja:
uZ tradiéne A. Zemanovsky a P. Cén (¢len
odbornej poroty a autor vydarenej skladby
Gaudeamus iuventus, ktori spievali pod je-
ho vedenim na ziver festivalu spojené zbo-
ry). So zdujmom ceskych skladatelov o Svit-
ky pisni Olomouc, IFAS Pardubice alebo
zborovy festival v Jihlave sa to - Zial - porov-
nat nedd. Nie je tymto faktom &iastoéne zod-
povedand i otdzka, preto v zborovej tvorbe

i v jej interpretdcii oproti ¢eskym zemiam tak

vyrazne zaostavame?

V L. kategérii (stredné odborné uéilistia)
boli pri interpretdcii vyrazné nedostatky nie-
len v dramaturgii, ale predovietkym v into-
nacii, hlasovej kultire a celkovom vyrazo-
vom stvirneni jednotlivych skladieb. Odbor-
nd porota (Jin M. Dobrodinsky - predseda
E. Zacharovi, S. Klimo, P. Cén a J. Poto-
¢ir) zaradila sice DSZ Mladost SOU spoloé-
ného stravovania z PreSova do [. a DSZ SOU
polnohospodarskeho Vini¢ky do I1. pésma,
v ziadnom pripade viak nezodpovedaji tieto
hodnotenia predvedenym vykonom a st -
ako na hodnotiacom semindri zdoraznil pred-
seda poroty — nezrovnatelné s tymi istymi
umiestneniami  1I.  kategorie stredodkol-
skych spevickych zborov. V tejto kategérii
sutazilo 7 spevickych zborov, a to jeden
gymnazidlny (Trnava), jeden konzervatoridl-
ny (Zilina) a pitt zborov zo strednych peda-
gogickych 3kol (PreSov, Levoda, Turdianske
Teplice. Modra a Bratislava). ZardZa najmé
neuéast konzervatoridlnych zborov z Brati-
slavy a Kodic, ktoré uz chybali i na minulej
sutazi. Nevedno, ¢i safaz ignoruji, alebo
azda maju reSpekt pred stile sa zlep3ujiicimi
spevickymi zbormi z inych strednych 8kol?
Skutoénost, Ze 1. pdsmo s pochvalou poroty
bolo udelené nielen Konzervatériu v Ziline
a Cantice nove z Trnavy (obidva zbory rov-
nocenne ziskali i hlavné ceny za najlepsi
umelecky vykon), ale i Harmonii z Modry, je

velavravnd. Najmd v pripade Gymndzia
z Trnavy. kde - ako je zndme - sa hudobnd
vychova zatial nevyucuje!

Pri stru¢nej rekapituldcii méZzeme konsta-
tovat, Ze k vysoke] interpretacnej drovni su-
taze v II. katcsérii prispeli hlavne DSZ Kon-
zervatdria zo Ziliny (pod vedenim R. Usko-
vitda) vyspelou hlasovou kultirou a vynika-
jucim zvladnutim ndroéného repertodru
(Henk Badings: Kyrie eleison a B. Martini:
Petrkli¢), Cantica nova Trnava (G. Kalapo3)
- ako jediny mieSany zbor - perfektnym vy-
konom i spontannou radosfou z vystipenia
(zaujal gregoridnskym chordlom a skladbou
J. Gallusa Aleluia), DSZ Harménia z Modry
(J. Ozabal) farbou Zenského zvuku ( i ked
s vyhradou poroty) a vyborne interpretova-
nou skladbou Gastona Nuytsa: Onomato-
pee. Neznym muzikdlnym prejavom a inter-
preticiou dvoch miniatir J. Swidera (Chorél
a Interlidium) zaujal DSZ Cantus z Turdian-
skych Teplic (J. Leporis), dramaturgickou
novinkou zo stardej literatiry (V. Figus-Bys-
try: Hoj, zem drahd) a uvedenim dvoch skla-
dieb P. Ebena z cyklu O vlastovkdch a div-
kdch (T4 nasa lavecka a Divéa, divéa, lasto-
vicka) upozornil na svoj vyrazny umelecky
rast DSZ Giovinetta z Bratislavy (J. Vajne-
rovi), sytosfou zvuku sa prezentovali spevic-
ke zbory z vychodného Slovenska — Iuventus
paedagogica z Levoée (M. Safér a J. Pitondk)
a DSZ Gaudeamus z PreSova (J. Mackovi);
plne sa zaskveli v interpretéicii povinného
cyklu A, Zemanovského Tri libostné a Tudo-
vej piesni D, KardoSa: Stard matka place
(Levota), resp. v Travniciach z Terchovej od
A. Zemanovského a v populirnej skladbe
P. Coéna: Zabarambarumbarimburujte si
s nami (PreSov).

Na velké prekvapenie mnohych poslucha-
¢ov (ale i samych dirigentov) sa vietky ostat-
né spevicke zbory umiestnili zhodne v 1. pas-
me. Mohlo by to sice zvadzat k domnienke
0 vysokej umeleckej trovni zdcastnenych
zborov a ich vzicnej vyrovnanosti, na druhej
strane viak i o velkej benevolentnosti a ohla-
duplnosti odbornej poroty, ktora asi nechce-
la nikomu ,ublizit,

Nielen s umiestnenim, ale i s vecnymi ce-
nami. ktoré udelili jednotlivym zborom SHF,
SHS OU a ONV v Ziline, boli spevicke zbo-
ry a ich dirigenti spokojni. a tak odchadzali
domov iste vietci s pocitom dobre vykonanej
(i ohodnotenej) price. Ale nicktoré uZ teraz
s obavami, & sa im pomerne lahko vydobyté
pozicie podari na budiicej sifaZi obhdjit.

TIBOR SEDLICKY

18. aprila sa konal koncert dvoch mieSa-
nych zborov v Zilinskom Sirotdrskom kosto-
le, ktory zaplnili najmid mladi posluchaéi.
A Co treba zdbraznit. posluchaéi velmi po-
zorni a vdaéni.

Vystipili Zilinsk§ miesany zbor s dirigen-
tom Stefanom Sedlickym a Miesany spevicky
zbor okresu Martin pod vedenim BoZidara
Vongreja. Program bol rozdeleny do troch
¢asti. V prvej vystipil zbor z Martina, potom
bolo spoloéné vystiipenie obidvoch zborov
a na zdver vystipil zbor Zilinsky. V programe
Miesaného zboru okresu Martin odzneli die-
la J. H. Gallusa. G. F. Hiindla, G. P. da Pa-
lestrinu, K. Ruppeldta a V. Figusa-Bystrého.
Velmi kladne treba hodnotit zaradenie skla-
dieb slovenskych autorov. Publikum odmeni-
lo potleskom najmid Ruppeldtov Staroslo-
vansky Otéends. Martinsky zbor, ktory pra-
cuje iba pif rokov, je velmi aktivny v kon-
certnej Cinnosti. Ma vyvazeny zvuk. Eisty
prejav a istotu aj v detailoch, ¢o je zdsluha
najmi dirigenta.

Spoloény program obsiahol Styri skladby:
dve (Hiindel a Mozart) dirigoval B. Von-
grej. S. Sedlicky viedol spojeny zbor v die-
lach A. Brucknera a J. S. Bacha. Zvukovy
vysledok telesa bol impozantny.

Mladsi dirigent Sedlicky sa ukazal byf do-
stojnym nastupcom vyznamnych dirigentov
Zilinského miesaného zboru, ktory ma nie-
kolkodesatroénii tradiciu. Spomeniem napri-
klad z poslednych dirigentov R. Uskovitsa
a najmi A. Killaya, ktory so zborom dosia-
hol mimoriadne i medzindrodné uspechy.
Obaja dirigenti, Vongrej a Sedlicky si absol-
ventmi Zilinského konzervatéria. Zilinsky
zbor disponuje vysoko kultivovanym zvu-
kom, najma v skupine Zien. V zivereénej
¢asti odzneli diela J. S. Bacha, A. Bruckne-
ra, G. Verdiho, F. Schuberta, S. Hristi¢a
a D. Bortiianského (spiritualy). Dlhotrvajici
potlesk si vynatil aj pridavok.

LUDOVIT BAKAY
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SKO ZILINA

Jaroslav Vodnansky, doneddivna Séfdiri-
gent Juhoteského Statneho orchestra v Ces-
kych Budéjoviciach. s ktorym ma SKO druz-
bu, nestil za pultom Zilinského siboru po
prvvkrat. Jeho viacroénd spoluprica s tele-
som priniesla napriklad vitany vysledok: za-
lozenie dychového siboru hri¢ov s ndzvom
Armonia slovacca, ktory napriek tomu, Ze
vznikol v tomto roku, mi na konte uZ nickol-
ko rozhlasovych nahrivok.

Dirigentovo vystipenie v Dome umenia
Fatra v Ziline (25. a 26. aprila) anticipovalo
prvé uvedenie programu na pédiu Domu kul-
tiry v Povazskej Bystrici (24. aprila).

V hicerarchii Vodhanského dirigentského
rukopisu dominuje tvorivy temperament is-
krivého typu. Z tejto zikladne sa odvijaji
ostatné parametre jeho vyrazového potencid-
lu. Je typom inklinujicim k celkovému inter-
pretacnému nadhladu. Tato érta viak nevy-
lu¢uje detailnid pricu v ctape priprav, v defi-
nitivnom _podiovom™ tvare akcentuje Vod-
fiansky pracu na nuansoch a usiluje sa stvir-
fioval celky, plochy, obliky. Je zatial v Sta-
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diu, ked miera indpiricie a citového dotvira-
nia prevazuje nad umeleckou rozvahou. Jeho
vyvojovi linia smeruje viak velmi markant-
ne k dosahovaniu éoraz priaznivejsicho po-
meru tychto dvoch zikladnych zloZick.

Uvodny Mozart (Symfénia C dur KV 200)
sa vyznacoval Standardne zvlddnutym tech-
nickym parametrom, nebol viak dostatoéne
prirodzeny, uvolneny a zvukovo jednoliaty.
Najviac presvedéilo niroéné zivereéné Pres-
to; malo vzruch, spad. potrebni lahkost.

Na predvedenic menej frekventovanej
Fantizie pre klavir, zbor a orchester op. 80
¢ mol Ludwiga van Beethovena (ziverecné éis-
lo vedera) prizvali spolutaéinkoval Zilinsky
miesany zbor, ktorého vekové zloZenie sa o-
proti neddvnej minulosti podstatne znizilo,
tak v radoch ¢lenov, ako v osobe umeleckého
vediceho (mlady posluchdc VSMU Stefan
Sedlicky). Klavirny part bezpeéne. s vyraz-
nym dramatickym nibojom. spamiiti stviirnil
hostujici franclizsky klavirista $paniclskeho
povodu Antonio Ruiz Pipo. V metéde pristu-
pu k tvorivej problematike sa francizsky
umelec blizi naturelu Vodhanského. Budo-
vul v celkoch, staval obliky, uprednostioval
vyraz o to neraz i na tkor technickej dokona-
losti. Jeho Beethoven bol muzny. vybudny.
ale aj vyrovnane lyricky. V jemnejiich od-
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tienkoch sa Ziadalo viac orientovat na zdo-
raziiovanie filozoficko-meditativnych poloh.
V kazdom pripade dokizal vyrazovo odlisii
striedajice sa variaéné plochy. V porovnani
s tendenciami. ktoré prevlddaja u nasich kla-
viristov, je Pipo reprezentantom fixovanej-
Sich pristupov k technike, z ¢oho vyplyvali
prichladnejsie. v pasdZzach brilantnejsic fa-
rebné odtienky. Vo vvkone oboch telies
previidalo nadSenie. vzlet. cit a v intencidch
dirigenta snaha o vyzdvihnutie a postihnutie
niladového stvarnenia celkovych linii.
Osobne pritomnd autorka Silvia Bodoro-
vi, byvald posluchicka bratislavského kon-
zervatoria, v sucasnosti reprezentantka Ges-
kej skladatelskej obee (Zije a tvori v Prahe)
sa prezentovala skladbou Magikon pre hoboj
a sla¢iky (spolutacinkoval sélista-hobojista
orchestra  prazského Smetanovho divadia,
brat dirigenta koncertu Jifi Vodnansky). Bo-
dorovi je zruénou a nepochybne invenénou
autorkou. V popredi jej kompoziénych zi-
merov stoji vyrazovy svet mediticie. krehkej
poczie., tajomnej atmosféry. ale i snaha o pri-
rodzenost, Md zmysel pre proporcie. vo vy-
bere kompozi¢nych technik nehlada za kaz-
di cenu. nedpekuluje. je dprimnd. Zensky
krehkii. Akoby zimerne sa vyhyba prikrym
zvukovym vrcholom a kontrastom, Orches-
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ter. dirigent i solista venovali nastude
jej opusu dostatocni pozornost. i tak s mohl
potom sustredit na vyzdvihnutie obsahu.
chutnanic vyrazovych nuansi, ¢im presved
a zaistili priaznivii odozvu u obecenstvil,

Suita pre komorny orchester ceského rodis
ka Alexandra Rudajeva (pochddza z o
grantskej rodiny) posobiaccho 1. & v
s velmi markantne hlidsi Kk retrotend
neustile sa vracajicim do skladatelske)
ctiky autorov nisho storodia, V Suite
harménie patria sice do arzendlu prvveh
satro¢i nasho storodia, formové schémy
konca do minulych storoéi, no zvukovi v
liczavost. ndstrojové kombindcie preznid
ju invenciu a skiasenosti hodné majstra n
storo¢ia. Rudajevova Suita je vdaéné
todrové ¢islo. pristupné i Sirfim vstviim
certnych ndvitevnikov. Samotni volba fos
my vylidila apriori ricienic filozofickych pros
blémov. vnutornych konfliktov, Diclo je
dovietkym sviezim. oddvehovym doklad
zruénosti svojho autora a vdaka vhod
obsadeniu pre moznosti SKO, aj velmi Sast
nym dramaturgickvm prinosom. Mi vetky
predpoklady zakowit v repertoiiri,

VLADIMIR CIZIK

S novym dirigentom

V poslednom obdobi sme si zvykli pravi-
delne navstevoval budovu rozhlasu na Myt-
nej ulici, ktord od pociatku svojej previdzky
shizi nielen ako pracovisko s poslanim zabez-
pecit pre posluchicov rozhlasové vysiclanie.
ale i1 ko kultirny stdnok, v ktorom sa odo-
hrivaji nielen atraktivne hudobné produk-
cie. ale i zaujimavé vystavy pric slovenskych
vytvarnych umelcov. Od otvorenia koncert-
nvch sieni v budove rozhlasu sa v Kazdej
z nich ustdlili pravidelné podujatia. Patri
k nim i cyklus koncertov Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu v Bratislave.

Koncert 18, aprila pritahoval zdujem nie-
len programovou skladbou (zazneli diela Ju-
raja Benesa, Wolfganga Amadea Mozarta
a Felixa Mendelssohna Bartholdyho), ale
i vvberom solistu (Maridn Lapsansky) a diri-
genta, hosta z Velkej Britinic Adriana Lea-

pera. U mna dirigent vzbudil sympatie najmi
fuktom. Ze nastudoval diclo zo sucasnej slo-
venskej tvorby. 1 ked to uz dnes nie je jav
ojedinely. stile zostiva vzicnostou a kazdé-
ho dirigenta. ktory sa na to podujme, si vi-
Zim.

Adriana Leapera (nar. 1953) angaZovali -
popri dihodobom (zatial Stvorroénom) adin-
kovani vo funkeii 2. dirigenta Orchestra Hal-
1¢ — i také orchestre. ako Symfonicky orches-
ter mesta Birmingham. Krilovsky filharmo-
nicky orchester v Liverpoole a BBC koncert-
né¢ orchestre. Ziskal si velmi dobré meno
a uskutoénil nickolko zahrani¢nych turné.
Koncertoval i v Cesko-Slovensku (0. i. so
Slovenskou filharmaniou) a realizoval viace-
ro nahrivok.

Dobry pocit. s ktorym som do koncertnej
sicne vstupovala. po odzneni Bencsovho

Dirigent A. Leaper Snimka archiv HZ,

Preladia pre orchester niclenze nevap

ale priive naopak: sistredenost. s akow
gent skladbu drzal v rukiich™, ako viedolog
chester K ¢o najviicie) presnosti a plyiulost
pri ndroénych. rvimicky bohatveh a pest
figurdcidch (timend akustika Koncerts
Stidia obnazi kazdé zavihanie) bola

ne obdivahodni. Umoznil mi doslova
chutnat kazdy devail. ¢o je pri voimani B
Sovej hudby velmi dolezité. Ale i v iasled
jucich skladbich dokizal tento miudy
gent muzikalitu i schopnost ovlidat orches
ter. 'V oprvej casti Mozartovho Konceri pr
Klavir a orchester €. 20 d mol, KV 466 i
spodiatku nenash s Mariinom LapSanskim
spoloény dyeh™. drubi a tretia ast viakul
zazneli v plnej mozartovskej vrdenosti i jem
nej. priczraénej hudobnej krise, Uvolnend
Mendelssohnova Symfonia ¢, 3 - Skdtskadis
la za celvm vecerom dostojng umelecki bods
ku. Adept na miesto dirigentia SOSR v Brati
sluve sa predstavil v tom najlepsom svethe:

EVA CUNDERLIKOVA
\'
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Vecer so sonatou

Slovensky rozhlas, jeho Hlavni redakcia hudobného vysiclania, Re-

Ragtime neznamy znamy

dukcia symfonickej, opernej a komornej hudby - 1o je trojjediny gestor
u poriadatel eyklu Siestich koncertov rozliéného zamerania a zaciclenia,
Prvy z nich sa uskutocnil 24. aprila v Stidiu § na Mytnej ulici (v Brau-
slave). Tyvrdit o podujatiach tohto typu, e si uréené na vieludovi zd-
bavu i rozptylenic by bolo rovnakym omylom, ako oakdval mimoriad-
ne davy nivitevnikov. Akokolvek, znovu sa potvrdilo, Z¢ aj tukéto dpe-
cilizované akcic maji svojich oddanych a nagmi sistredenych poslu-
chidov (opil v praxi veta o nezivislosti kvality od kvantity).

Komorny koncert 2 tvorby slovenskych skladatelov wvoril teda tvod
cyklu. Neviem, & pri zostavovani tohto programu zohrala viac dlohu
nihoda ¢ zamer, treba priznat, 2e v tomto pripade slo skutoéne o vzo-
rovii dramaturgicku skladbu, orientovani monotematicky. Ustrednou
témou vedera sa stala sondta, pricbeh programu vytvorili Styri kompo-
zién¢ autorské modifikiacie tejto eyklickej klasickej hudobnej formy.

Peter Breiner, coby skladatel a interpret v jednej osobe, je viac za-
mestndvany inymi, pribuznymi 2dnrami. Bez ohladu na hranice vyme-
dzenyeh hudobnyeh teritérii, rozhodujica je niclen jeho profesiondlna
pohotovost, ale hlavne micra .univerzilneho™ tajentu a hladina muzi-
kality, Ticto komponenty stoju velmi vyrazne v popredi jeho kreativ-
nosti. Rukolapnym dokazom bola Sonatina pre Klavir. V jej organizme
citit neustile akysi .prvok navyse”, zviddinu impulzivou hravost, Ktora
cely hudobny proces ozviddtiuje a dynamizuje. Nevnimame v prvom
plane ani tak transparentnost kontir, vzorce tematicky¥ch rozpracova-
ni, celkovii logiku architekuiry oblika, ale viac teblictanie” nipadov
u suvislosti, vytviranych a modelovanych s nesmicrnou spontancitou
(nzda improvizitorsky pulz?).

Dost protichodny typ kompoziénej poetiky reprezentuje Sondta pre
violu a klavir od Viadimira Bokesa. Pricbch skladby si rozhodne vyZia-
da viicsi diel posluchadskej zainteresovanosti. U Bokesa nestadi len ob-
javit kli¢ k deSifrovaniu hudobnej Struktdry, ale na¢im vefmi koncen-
trovanc, za zdanlivo plochymi .jednoznaénymi* obrazcami pocuf ich
vertikdlne ozmysclfovanic. derivity dallich vizieb viacrozmerného
modelu. Pri vietkej ucte k odvedenej interpretaéng) prici (J. Hosek
a 1. Gajan), pri vyslednom tvare by sa bolo Ziadalo viae zdoraznit plas-
ticky relicf kompozicic.

4. sondta je daléim .schodikom™. & opodstatnenym ohnivkom v peve
nej retazi klavirnyeh opusov Wju Zeljenku, V pripade jej kompoziénych
charakteristik nemozno konStatovart iné, ako u predchidzajicich sonit,
Treba tu viak zdoraznif uréiti Stylisticka chronoldgiu: posledni v pora-
di vytviira vzdy vySSi stuped integrity, kvizi stropnu” hranicu, poni-
majic victky kompoziéné delikatnosti (1ych je vidy nadostad) predehi-
dzujucich - prehlbuje ich pozicie a rozdiruje syntaxy. Teda vytrvaly a
rovnomerny pohyb po $pirile... Cyril Dianovsky je skutodne kongenial-
ny interpretaény typ. Jeho vyklad Zeljenkovej skladby bol tuk jednoz-
nacny a samozrejmy, Z¢ len po jej odzneni (a dihom doznicvani) si mo-
zeme uvedomit podicl, ktorym klavirista prispel pri odhalovani o¢uki-
vanych, ale aj netudenych filozofickych zikuti hudby.

Podobnu rolu zohral pri timoéeni Kubi¢kovej Sondty pre violonéelo
a klavir Jan Skivik (spolu s klaviristom T. Galom). Tato skladba pred-
stavuje dost vyrazny kvalitativny posun v skladatefovej tvorivej meta-
morféze. Jej re¢ nebaziruje na kontrolovanej thladnosti u proporcio-
nalnej sumernosti (10 ostdva ako podvedomd™ zikladna). Hudba So-
nity je pini vzruchu. Zivotodirnej tenzie a plnokrynej dejovosti.

LYDIA DOHNALOVA

Pod mizvom RAGTIME CLASSICS sa 24, aprila v Mozarto-
vom dome uskutoénil koncert. ktorého interpretaénym prota-
gonistom bol Max Mensik (1968). Program tohto kuridzncho
podujatia obsahoval 16 skladich (vritane pridavkov). Pre kla-
viristu, vzhladom na rozmanitost a rozmernost repertoiru
v tomto Zinri nie je problémom zostavit pestri a zaujimava
dramaturgiu. Pozornost upitala najmii skludba Artie Maitt-
hewsa Pastime N° 2 (Kratochvila) bohatstvom nipadov, z kto-
rych najpitavejSic posobilo pouzitic clustrov (zakomponova-
nych pomedzi tradiéne stavané akordy). ktoré klavirista hral
celou plochou dlane. Euphonic Sounds (Lubozvuéné zvuky)
od Scotta Joplina kontrastovala s ostatnym legdiovym frizova-
nim. pri ktorom sa aj favd ruka spolupodiclala na vytvirani
melodickej linie. Trocha rudilo nic celkom presvedéivé uvol-
nené” friazovanie istého miesta skladby. zrejme za uéelom spe-
strenia opakujiceho sa motivu, pri ktorom s az v reprize toh-
to tscku potvrdilo. ze ide o zimer. Na vytvoreni kontrastu mal
viak najviicsi podiel treti diel tejto skladby. ktory prebichal v
molovej ténine. ¢o je dost ojedinelé. Priblizne polovica pro-
gramu bola interpretovand spolu so suzafénom. na ktorom spo-
Tahlivo hral FrantiSek Nozitka. (Suzafon je hlboky plechovy
dychovy ndstroj. ktory na rozdicl od heligbnu mi ozvucnicu
obritent dopredu - smerom k publiku & s oblubou sa pouziva
v americkych dychovych orchestroch.) Jeho sihru s klavirom
mohli posluchici zvlast vychutnat v skladbe Cataract Rag (Vo-
dopid) Roberta Hamptona, vyznatujicej sa stupnicovymi
behmi a v klavirnom parte pohyblivymi triolovymi kaskadami
akordickych rozkladov. K pozitivam dramaturgie trebu priri-
tat aj spricvodné slovo Yvetty Libskej. Jinx Rag (Zakliaty
Rag) od Luciana P. Gibsona uputal Sikovne zukomponovany-
mi basovymi riffmi (melodickymi zvratmi). ktoré zaznicvali
pomedzi permanentne pulzujiice priznivkové figary [avej ru-
ky. takZe vznikal dojem dvoch nezivislych. sicasne prebicha-

jucich piasem. Stoptime Rag (doslovne Zastaveny Cas, ale
tu o ¢asto vyuzivant techniku, pri ktorej dochidza k p -
vaniu stvislého rytmického pulzu Scotta Joplina su vyzniatovs
zimerne rychlej§im tempom a v celom prichehu metrom
kym vytukdvanim podpiitkov oboch hricov o podiahy, &
ob¢asnd poziadavka autorov ragtimov. Pre nedostatok prics
ru nemozno spomenif victky éisla programu, ale aspon

ne sit treba zmienit ¢dte o troch: o Magnetic Ragu (Pril

od Joplina z jcho posledného tvorivého obdobia. Napriek
veelku veselej atmosfére tejto skladby citit v molovyeh s
koch uréity nostalgicky vyraz. Za zmienku stoji ticZ raglime
Josepha Lamba - American Beauty Rag, pretoZe v zhode s:
zvom je to jednoducho peknd hudba. Nu ziver zaznel populd
ny Joplinov Maple Leaf Rag (Rug Javorového listu), Kiorf s
uZ v dobe svojho vzniku dozil vyse miliGnového nikladu:

Max Mensik. absolvent bratislavského konzervatdria (h
le!), sa prvykrit stretol s touto hudbou uZ v desiatich
a od piitndstich sa fiou zacal aktivne zaoberaf. Intenzivne
dium ragtimu a rozsiahly nastudovany repertodr (vystadil by
na tri az Styri koncerty - v tejto savislosti viak treba podd
knui mimoriadnu fyzickd nédroénos( Specificke) interp
tejto hudby) ho ¢asom podnietili k pisaniu viastnych ragt
Nicktoré uz boli uvedené na koncerte pred dvoma rokmi
zazneli v netradiénom obsadeni gitara, flauta, fagot. Vn
prostredi ide o ojedinely zjav a niet moZnosti porovnania
mi interpretmi ¢o do autentickosti a Stylovosti. Pri zd
Stedrom potlesku bolo v sieni citif viecobecné uspoke
ktoré ¢lovek preZiva. ked objavi novi pevninu
a ked toto obohatenie mohol zaZif v prijemnom f
a prijemnej atmosfére.

CPOZN

PETER VAZAN
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Memoirovi literatira v nadej hudobnej spisbe je stile este
v plienkach. Nevedno vlastne pre¢o. Ved ide o druh literatiry
- povedané slovami Milana Kunderu - ktord je .strizkynou
pamiti narodov”, moZné je cez fiu sprostredkovaf Citatelovi
najautentickejsi dotyk s jednotlivimi osobnostami nasej stile
tak slabo spracovanej ddvnejsej i neddvnej kultirnej minulos-
ti. A napokon osobnosti, ktoré vytvarali & spoluvytvirali deji-
ny, alebo boli aspofi ich svedomitymi pozorovatelmi. ¢asto si
odnddaji so sebou nesmicrne mnoZstvo cennych faktov, po-
znatkov a informécii. Kym v literatire si memodre beznym ja-
vom, v nasej hudobnej literatire si to zatial iba prvé lastovié-
ky. K nim patria aj spomienky Stefana Hozu Ja svoje srdce
ddm, ktoré v minulom roku vysli vo vydavatelstve Slovensky
spisovatel. ,

§ velkym ziujmom bral som do rik Hozove spomienky,
Hozu som poznal niclen ako talentovaného literdta, rozpriva-
&, dokumentdtora dejin ndsho operného Zivota a pamitnika
mnohych, na prvy pohlad nevyznamnych udalosti, ale aj ako
velkého nadienca pre vietko nové. ¢o sa v mladom rodiacom
slovenskom ndarodnom kultirnom Zivote dialo. Dakde mozno
vo svojom naddeni zasicl pridaleko: cely zivot bol silne zviaza-
ny s rodnym spidskym krajom a slovenskym niarodnym prebi-
dzanim a 1¢m s poznacené aj jeho spomienky. V zisade by to
viak Citatefovi nemusclo vadif, pretoZe Hoza sa tu nestylizuje,
vyjadruje sa svojim jazykom, na victky juvy pozerd viastnymi
otami aZ na... Zial, a2 na to, Zc ked zaénete &itat druhy diel,
Hozov rozprivacésky plynuly $tyl sa vim zaéne stricat a pre-

SND. Je tu vela veci nazna¢enych, no nedopovedanych. ¢asto
tu zaznieva trpkosf i sklamanie. Neodhaleny je aj rychly od-
chod Stefan Hozu z opernej scény. vo veku, ked ini este dlho
zostivaji. Az zihadne milo, iba niekolko desiatok stranok, je
venovanych Hozovmu povojnovému obdobiu. Ostatok neor-
ganicky vyplfaju kvazi miniprofily niektorych kolegov, ale tie
zase nie su najuplnejsic a najlepsie. Prive v tejto druhej knihe
sa vyskytuje rad nepresnosti. o ktorych prenechivam slovo
Hozovej blizkej spolupracovni¢ke a kolegyni Ditte Gabajg-
vej. -

’Z:iverorn treba kondtatovat, Ze kazdd memodrovi literattira
je pre nds nesmierne cennd. Hozove spomienky. pochopitel-
ne. tym ze nemohli byt autorizované, maji hodnotu dokumen-
tu, aviak s materidlom, ktory je tu pozbierany a spracovany.
malo by sa nadalej pracovat, upresiovat ho. dopliat a rozvijat
do novych sivislosti. Bude to zrejme potrebné vo vietkych ob-
lastiach.

V siicasnej a nastdvajuicej dobe bude nutné vietko podrobif
daleko kritickejsiemu a historicky déveryhodnejSiemu pohla-
du, neZ sa to robilo dosial. Hozove spomienky a vobec jeho
celé literdrne diclo si viak vynikajicim predpolom k funda-
mentdlnemu spracovivaniu dejin ndSho hudobno-dramatické-
ho umenia.

MARIAN JURIK

. e w

V oktébri sa objavila v knihkupectvach monografia popred-
ného spevika, spisovatela Stefana Hozu.

Dvakrat o Hozovych spomienkach

kriicat do mozaikovitosti, torzovitosti a dokonca zistite i cely
rad nesprivnych hodnoteni, sidov i veenych chyb. (Pre objek-
tivnost zverejiujeme dve recenzie z teoretick¢ho i praktické-
ho pohladu.) Prvou pri¢inou je konkrétny fakt, ze Hoza v do-
sledku ndhlej smrti rukopis nedokonéil. Prekvapuje ma viak.
Ze tuké skiasené vydavatelsivo akym je Slovensky spisovatel,
vydi dvojdiclne spomicnky bez predslovu & doslovu. alebo
aspon cdiénej poznidmky, ktord by desifrovala rozdiel a kon-
cepéni odlisnost dvoch knih jedného autora. A tak z recenzo-
vanych publikdcii sa iba dozvedidme, Ze copyright na prvy diel
Hozovych spomicnok md Tatiana Sckadova a lIgor Hoza.
v druhom dicli niijdeme aspon poznamku. 2¢ .podla zipisov
z autorovho dennika, ¢linkov, listov a rozprivania. literirne
sprucovala, chronoldgiu Zivota a sipis zostavila Bohumila Ma-
chynkova®, ktord na tento dicl viastni takticz copyright. A 1o
je viastne kii¢ k odhaleniu rozpaéitého dojmu prvej a druhej
knihy Hozovych spomicnok.,

Prvy dicl zachytiva Hozov Zivot od narodenia. az po jeho
prvé divadelné prizdniny. Plasticky a dprimne kresli svoj
hiboky vziah k rodnému kraju, ku ktorému sa neustile vracia.
K najzaujimavejsim partidm patria kapitoly z jeho prazskych
¢ias. kedy ako operetny tenor &islo jedna uchvacoval prosté
i -nobl™ publikum. Interpreticia Lehirovej picsne Ja svoje
srdce dim a podobné gisla svetovyeh klasickych operiet, uro-
bili z niSho tenoristu najpopulirnejiicho spevika. To. Ze
triumfbidlne nekrical svetom, zapricinila iba jeho Jfatdina™ lds-
ka k rodnej hrude. Bolo dkodou, e sa Hoza nevedel preniest
ez svoje nirodné .zakorenenie™ a neskusil Stastic vo svete...

Druhy dicl je skor sibor stati. bez hibiej literirnej motivi-
cic. Su to viae nicriky a skrutky. nez savisly pohlad na udalosti
s ndzorom na ne. Preto je Skoda, Ze v spomienkach nic je Sirsic
rozprucované  Hozovo obdobie posobenia na scéne opery

Myslim si. vela bolo tych, ¢o s radosfou prijali tito publiki-
ciu. & uz preto, Ze maji radi Zivotopisy. ¢i len zo zdujmu o kni-
hy. ktoré ¢iastoéne odhaluja zdkulisie divadla.

Patrim do prvej skupiny. S dychtivostou som sa zacitala do
dvojdielnej publikdcie. Prvy diel som preditala s velkym zduj-
mom. doéitala som sa vela zaujimavosti z detstva autora i o je-
ho zadiatkoch, ktoré sice priniesli velké tGspechy. no nepostri-
dali Gskalia a prekdzky tak obvyklé na umeleckej ceste. Vadila
mi povrchnost pri textoch pod fotografiami, napriklad na str.
222 skupina ludi s ministrom Sivikom. Text hovori, Ze je tam
Miloé Ruppeld, no z obrzku sa diva na nds dobre znidma tvir
Frica Kafendu, mim taky dojem, Ze na obrizku nic je M. Ben-
ka. ale Alexander Moyzes. Na str. 247 je obrdzok z Cigdnske-
ho baréna, podla textu sG na iom okrem autora Helena Barto-
sovi a Jan Sykora. no v skutognosti si tu Cesdnyiovi a Per-
Slova. Na str. 270 je podla téxtu obraz Antonina Dradura, no
v skutoénosti je to Drasarovi venovand fotografia Fjodora Sal-
japina. Som si istd, Ze keby Hoza Zil v ¢ase vyjdenia knihy. tie-
to chyby sa ani neboli objavili.

Horsie je to v 2. zviizku, ktory podla tiriZe zostavilu Bohu-
mila Machynkovi.... podla zipisov z autorovho dennika, ¢lin-
kov, listov a rozprivania literirne spracovala... . Tento diel sa
hemzi nepresnostami, dost zdvaznymi omylmi. Vyberiam zo-
pir: str. 140 medzi predstavitelmi nemenovanej operety si
G. Veclovi, F. K. Vesely, D. Simdnovi (namiesto R. Simano-
vej). Nechee sa mi verit, Ze by Stefan Hoza bol napisal nicto
tak dilctantsky naivné ako na str. 176:... .. Nesta¢i poznat len
svoju tlohu a na ostatné sa vypytovat...” atd. Na strane 176
znova zimena Dobfeny a Renity Simdnovej. (Aj my, &o sme
ju uz nepoculi spievat, vieme ze D. Simdnova bola popredni
speviicka opery, spievala pomerne kritky éas, Bola manZelkou
basistu Ruth-Markova, Zila a umrela v Bratislave.) Na str. 248

Hidi

v kapitole o Arnoldovi Floglovi“... Piateho juna 1949 eite
spieval na premiére Verdiho Aidy svoju oblibena tilohu Sara-
stra ()" Na str. 267 v kapitole Ditta Gabajovi. ..... Bola anga-
zovand ako absolventka Hudobnej a dramatickej akadémie
v decembri roku 1937, V tom &ase som bola edte posiuchicka
akadémie. angaZovand som bola v auguste 1939, Na str. 291
spomina Ziakov Mdryovej. medzi nimi na prvom mieste Gus-
tava Pappa. ktory ako vietci vieme (a) Hoza to vedel) bol zia-
kom prof. Zuravievovej. Na str. 264 o Hrusovskej. spomina
jej posobenie na VSMU. .Spomedzi jej Ziakov vynikli L. Bari-
covii. M. Meierovad™, obidve boli Zia¢ky Korinskej a Meierovi
nestudovala na VSMU. Nespomenie viak najslavnejsiu Zialku
Luciu Poppovii. ktord sa dodnes hlasi k svojej profesorke.
Haljakowii...

Podotykam. Ze keby bol Stefan Hoza Zil. tieto lapsusy by bol
opravil. vlastne by sa neboli objavili v knihe.

Ked sa autorka podujala vydat knihu, mala sa poradit s od-
bornikmi, myslim na divadelny Gstav, ale myslim si, ze nez vy-
$la kniha, mal ju niekto zodpovedny prezriet.

Tdto kniha. ako monografia velkej osobnosti slovenského
hudobného Zivota, akou Hoza nesporne bol, mala byt zodpo-
vednejdie redigovand. Takto Citatel, ktory vie. Ze kniha vysla
po autorovej smrti, ma taky dojem, 2e peho rukopisné po-
zniamky a skratky boli mylne reprodukované. Ini nezasviteni

_uveria mylnym informédciam.

Je dost velky rozdiel, aj v zmysle reovej kultiry medzi
prvém a druhym dielom. To si Stefan Hoza spisovatel a bojov-
nik za pekni slovenéinu & na javisku, ¢ v Zivote, nezashizil,

DITTA GABAJOVA

Petr Macek: Franz Xaver Richter
Kromériz, Muzeum Kromérizskai 1989, 72 stran

Publikicia, vydand pri prilezitosti dvesté-
ho vyrocia amrtia skladatela F. X, Richtera.
vyila ako piaty zviizok edicie Kdo byl kdo
ni Kroméfizsku™ v niklade 1000 vytlaékov.
Ide o prvy publikaény pokus neobvykle mila-
dého autora, Studenta Filozofickej fakulty
Mausarykovej univerzity v Broe, Tuk ako au-
tor v tvode pise. ciclom knizky nic je (a ani
nemoZe byt) definitivna faktografickd suma-
riziicia. skOr sa snazi o objasnenie spornych
otizok. ktoré obklopuji Richterovu osobu
# jeho Zivoind pat. Publikicia volne nadvii-
je na monografiv R, Schwarza JF. X,
Richter, jeho zivot a pusobeni® z roku 1969,

V prvej custi price sa P. Moacek venuje
biografii skladatela, rozdelenej na Styri ob-
dobia: 1. 1709 = 1737 (problematika miesta
narodenia @ rané obdobie. Richter a kapela
kniczata F. A. Rottala v Holesove, proble-
matika skladatelovho vedelania): 1. 1737 =
1747 (formovanic umeleckej osobnosti. po-
sobenie v Stutigarte, Ludwigsburgu, Fulde.
Ettale a Kemptene): HLL 1747 = 1769 (doba
dozretin umeleckej a tvorivej osobnosti v G-
s¢ pisobenia v Mannheime): 1V, 1769 - 1789
(Strasshourg = obdobie vrcholu umeleckej
cinnosti).

Druhi ¢ast publikicic sa znoberi vicobee-
nou charakteristikou, vwznamom a prehla-
dom dicla a teorctickou tvorbou F. X, Rich-
tera. Dalej nasleduje analyza Siestich skidi-
kovyeh kvartet op. 5. ktord su pre Richierov
kompozicny Styl velmi typické. Vo zivere au-
tor stistredil vopocet Richterovveh kompozi-
¢ii v archivoch, v dobovyeh ediciich. vritane
novadobyeh edicii. Publikiciu uzatviiea sapis
skladich. ktord boli nahrané v ¢eskosloven-
skych gramofonoveeh vydavatelsiviich.

Macek konstatuje, ze vela fuktov o sklada-
tefovi ostiva stile neobjasnenyeh. napriklad.
Richterov v archivoch nedolozeny nirod-

x nostny povod a miesto narodenia, ktord je

wiidzand ako Holesov na Morave., ale aj ve-

fa dalSich adajov. Autor, nadviizujic na
B. Schwarza, dopliia jeho viskumy o detaily
a nové fuktografické informicic. Vedomosti
o skladatefovom Zivote doplnil napriklad ne-
divny objav archivnych dokumentov v bene-
diktinskom klistore v Ettale v roku 1966,
Dozvedime sa z nich. 2¢ Richter pasobil od
roku 1737 ako hudobnik v kniczacich slu2-
bach. Jeho skladby z tohto obdobia sa viak
nezachovali, a preto nevieme, akd hudbu
a kolko diel v tomto ¢ase skomponoval.
V zivere Zivotoplsnej Casti publikidcie sa
pristavme a2 pri ditume Richterovho amrtia,
ktory Macek. sthlasne so Schwarzom stano-
vil nat 12, Septembra 1789, Na tento omyl
upozornil uko prvy R, Peéman vo svojej prii-
¢i .F. X. Richter a jecho Harmonische Bele-
hrungen™ (strojopis. 1989). v ktorej sa odvo-
Liva na amrtny list 2o strasbourgského archi-
vu. z ktorcho vyplyva, ze Richter zomrel
13, septembra.

V druhej ¢asti publikiicic. ktord sa zaoheri
Richterovym diclom, je skladatel predstave-
ny ako jeden zo zakladatelov tzv. mannheim-
skej dkoly. ktory sa médnemu Stylu vyhybal.
erty viastné mannheimskej skole uplathoval
len Ciastoéne a modifikoval ich. Problemati-
ké je hodnotenie Richterovho dicla. P. Ma-
cek eituje ndzory muzikolégov Riemanna,
Burnevho. Postolku. Peémana. Sam autor sa
domnieva. Ze formovii koncepeia u Richtera
edte nie je dostatodne vvzretd a nedosahuje
hranice  neskorSe)  vytribenosti  (Kvarteto
B dur op. 5). Tento nizor protiredi napriklad
stunovisku R, Pec¢mana, ktory pise (F. X,
Richter a jeho Harmonische Belehrungen).
7e .tento posto). vyskytujuici sa v rade pric
hudobnyeh historikov, necitlivo zluéuje vy-
voj v zmysle historickom a progres v zmysle
kadifikiicic novyeh hodndt. akoby totiz kaz-
dé diclo vivojovo mladSic negovalo viastne
. ¢o bolo vwivorend skor. Pritom Richter
stoji zimerne na rozhrani baroka a Klasiciz-

mu, pretoZe sa nechee vzdatl napriklad kon-
trupunktickych postupov a dost intenzivne
jeho skladby reflektuji i principy bassa con-
tinua. ktoré v tom ¢ase uz .nebolo v mode.”

V zivere publikicie sa P. Macek zmichuje
o vyzname Richterovho teoretického diela
s nizvom . Harmonische Belehrungen oder
griindliche Anweisung zu der musikalischen
Tonkunst und regulairen Composition*, kto-
ré pomiha osvetlif vyvoj skladatelovho kom-
poziéného Stylu i metédu jeho pedagogic-
kych postupov pri vyuébe kompozicie
a vzniklo v polovici Sestdesiatych rokov
18. storocia v Mannheime. KniZzka. ktord ob-
sahuje nemecké a anglické resumé, je do-
plnend I3 fotografiami.

OLGA SVATKOVA
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Vesels vdova - East programu Ach, tie Zeny..., venovaného 120. viroéiu narodenia F. Lehﬁrm

B < .- - B

Snimka I. Teluch

STRIEBRO LEHARA

Spevohra Novej scény si pnpnmum 120. vyrocie narodenia
Franza Lehdra (nar. 30, aprila 1870) operetnou show z tvorby
skladateln pod ndazvom Ach, tie Zeny... Ide o prierez najzna-

mejsimi, najkrajsimi, ale i najefektnej§imi driami, duetami,
ensemblami, taneénymi ¢islami F. Lehdra (Veseld vdova, Ca-

FOVic anska laska, Giuditta, Zem usmevov, Paganini
a Grof Luxemburg), ktoré viak tazko nahradia absentujicu
divadelnt produkeiu, Pravda, recenzent berie do tvahy nere-
gularne podmienky, v ktorych sibor pracuje uz viac rokov.

Premiéra bola v Dome kultdry Ruzinov, kde je nielen zld
akustika, ale lezi aj mimo centra mesta, takZe divaka treba zl4-
kaf na nieco neobycajné, atraktivne. Tazko povedat, ¢ tym
super-programom bude prive novonaStudovand operetni

7e ten isty program sa bude zrejme dobre preda-
sdoch. Tak & onak, lehdrovsky prispevok spevohry

show. Iné je
val na zdja

nadej prvej hudobno-zdbavnej scény nie je zdpasom o ,nové-
ho*, nezndmeho Lehdra na nasom javisku, skor dramaturgic-
kym a zda sa aj umeleckym tstupkom.

Niamet (Peter PetiSka) a potom scendristicka priprava (P. Pe-
tiska, Boris Slovak a Jdan Denko) sa neopiera o chronologicky
vyber z operiet F. Lehdra, ale o volny sled ukdZok z jeho diel,
pospijuny nenaroénym textom (P. Petiska, J. Denko), ktory -
treba priznal — nie je zatazeny zbytoénym balastom. Tvorl iba
nevyhnuiné barlitky k néaslednym vokélno-taneénym Cislam,
kde sa vo viacnasobnych alterndciich vystriedali domdci
1 hostujder umelci

Show prestricbrend” nielen tym, Ze Lehdarova hudba
je vyvrcholenim  strieborného veku viedenskej operety*, ale
i samotnym scénickym rieSenim: celé javisko ruZinovského
Domu kultiry scénograf Tomais Berka n.ls_\nl prestriebrenymi
doplnkami. To isté bolo pridavkom kostymov Judity Kovico-
vej. Striebro viak nepripominalo pravost vzicneho kovu, skor
nahrddku alobalového razenia., Po malej chvili nds z tejto
stricborne) nadhery boleli oéi i cit pre mieru — moZno to bolo
aj v opatnom poradi...

Striebro v alegorickom zmysle slova véak bolo viadepritom-
né aj v choreografii Borisa Slovdka, ktory bol viac decentny
v hereckom vedeni, nez v tanetnych vystupoch: opretych
o vonkajsie, kostymami nie velmi vkusne podé¢iarknuté aran-
zmin. Ako typicky priklad by som spomenula baletky z opere-
ty Carovié, kde fungovali nielen fantazijné ,,papachy”, ale na-
vyie | dekorativne balalajky pri kreovani sosnych postojov ba-
letick. ktoré - okrem peknych postdv — veru iba maloco ukiza-
li zo svajhaspecifického umenia. Nepochybne népadity Boris
Slovik (dobre si ho pamitame z jeho muzikdlove) éry a dolie-
ha k nam velky ohlas jeho kodického Fidlikanta z ostatnych
¢ias, ., ) tu rezignoval, mozno z nedostatku ¢asu, moZno z nasej
mente] inscenacnej skusenosti so show, kde divak pravom
¢Z Brilantné tane¢né vystupy.

Popri nepresne hrajicom orchestri (najmi v druhej polovici

hola
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vetera), ktory dirigoval Peter Ninaj, upitali niektori domaci,
najmid viak hostfujuci spevici. Z domdcich spomeniem na
prvom mieste lyricky barytén Jozefa Benedika v Ciginskej lds-
ke, alebo v ukdZzke z Paganiniho, kde navyie demonstroval
acinni legdtovi frazu, via¢nost spevu, spojent s prirodzenos-
fou a lezémosfou javiskového dotvorenia. Z hosti bola nepo-
chybne najviésou hviezdi¢kou vecera mladd BoZena Berkyova.
Ni¢im neskazeny. zvuény, Cisty lyricky soprdn je technicky
bezchybne pripraveny na opernii i operetni kariéru. Aj ked sa
jednd o vysoky hlas, nechyba mu ¢aro mikkosti a opojnosti.
Navyse je to spevdcka javiskovo svieZa, pohybliva. prirodze-

Daldim hosiom bol Miroslav Dvorsky, ktory talianskou
farbou v hlase doslova osvieZil ,.temné* tenordlne vody na No-
vej scéne. Po¢as produkcie sa intenzivne voucovala myslienka,
ako bude u nds v divadlidch dobre, ked dostaneme na zaklade
zvySujicej sa konkurencie do sélistickych siborov podobné
kvalitné hlasy; dozaista zvySia vnitrosiiborové kriténid a vyve-
du operetu z druhotriednej pozicie. Iba vysokoprofesiondlne
poziadavky v kaZdej zloZke (taneénej, spevickej, orchestral-
nej) spolu so Specializdciou na rézne. aspofi dva druhy {(muzi-
kdl, opereta) tohto umenia md#u priniest obrodu po strinke
interpretacnej. Je to zatial vizia, napliovand napriklad aj ta-
kymito vydarenymi hostami.

Z domdcich najviac upital Augustin Graf, pravda, ak v bu-
dicnosti obmedzi svoje mladokomické Santenie, resp. zbavi
ho uz pomaly sa vytvdrajicej Sablony .diablika™ na javisku,
Velmi pekny vykon odviedla Eva Plesnikova. Jej hlas dostal
potrebni znelost a cveng najmi vo vysokych tonoch. Pekny ly-
ricky hlas BoZeny Polonyiovej je, Xal, v ruzinovskych pod-
mienkach menej nosny a malo zrozumitelny. Atraktivny zjav
Mirie Andrasovanovej nebol podporeny velkostou hlasu, skor
naopak. Vadilo i stile pritomné tremolo. Jaroslava Frlitkova-
-Hittnerové mala dobre vybraté spevné Cisla, takZe prezento-
vala najmi miikké farby svojho hlasu, ktory sa pohybuje me-
dzi sopranom a tmaviimi prsnymi ténmi. Celkom zlyhala Hen-
rieta Scherkovi v drii Lizy zo Zeme tismevov. Dudan Jariabek
— barytonista — koketuje s tenorovymi polohami, ¢o sa mi ne-
zdd najlepSim rozhodnutim. Z daldich protagonistov spome-
niem Ivana OZvita, ktory sa v operete naSiel — istotou a priro-
dzenostou vokilneho i hereckého vyjadrenia. Zuzana Mad'a-
rovd v Elize zo Zeme tsmevov sa pacila pomerne Kvalitnym,
mikkym, technicky dobre védenym hlasom.

Koncert - show - lehidrovské pasticcio - bolo najmé previer-
kou hlasovych kvalit sélistov siboru, ktory sa musi pricheine
obrodzovat nielen vekovo, ale zvlast kvalitativne, Lehdr nepo-
lavuje z ndrokov na ,klasické” vedenie hlasu u spevikov a je
zvlast narocny i v show, kde ani striebro Cadiek nezakryje pri-
mérne dominujicu spevicku prezentdciu.

TEREZIA URSINYOVA
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Vo sviatocny vecer - 29. aprila — uviedla Ceskoslovenski te-
levizia (HRHP Bratislava) televizny film Mdria Stuartovaa,
ktory vznikol spojenim fragmentov z opery Gaetana Donizetti-
ho a versovanej driamy Friedricha Schillera. V danom pripade
nejde len o toto - v nasich pomeroch vskutku netradicné spoje-
nie, ale aj o vyuZitie play-backu - vynikajiicej hudobnej nahrav-
ky (J. Sutherlandovd a L. Pavarotii v hlavnych tilohdch), spoje-
nej s vvkonmi nasich ¢inohercov. Aby bola celd zdleZitost este
komplikovanejsia, mnohé role hrali popri slovenskych hercoch
(M. Viasarvovd, M. Khazko, K. Magdlovd a i.), aj dabovani
Dmmummn sa, Ze w ¢t onu m.’u kludne mohol
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odohrar i niekto domdci, najma ak sa jednalo o mensiu posta-
vu. Podobné praktiky vyvoldvajii opravnené otizky o finan-
énych ndakladoch, investovanych nielen do honorirov, ale aj do
mordlnej, psvchickej a ludskej angazovanosti poprednyeh des-
kych a slovenskych umelcov, ktorf st ochoini prepoZicar sa na
podobné viac & menej vystizné preobsadzovania a ,doobsa-
dzovania®.

Film vznikol v roku 1988 — aspon tak sme si precitali v zave-
recnych titulkoch. Difajme, Ze v budiicnosti sa bude v Hlavnej
redakcii hudobnych programov uz v Slovenskej relevizii uvdzli-
vejsie premysiar nad iicelnosiou vyroby opernych projekiov, od
ktorych sa v zahranici ustupuje, alebo — mierne povedané - kio-
ré si neziskali sympatie opernych znalcov a fanisikov. Mvslim
tu na refijmi metidu Petra Weigela, kde hudobny podklad shii
na rozvinutie nadstavbover” cinohernej akcie, nesporne doko-
nalejsej v podani profesiondlnych (aj ked typovo stale rveh is-
tych) umelcov. Nespevaci viak ani pri najdokonalejsej prici
s vokalnym textom neméziu priniest autenticky operny zdZitok,
Viem, ide o televizny operny film vyrvoreny
a zaujimavy v iste] dobe, dnes vsak prekonany wizbou po au-
tenticite. Sver sa ndm otvara aj PHL\H‘(‘{!HH vom televiznej obra-
zovky, z oblasti umenia ziskavame zaZitky prvej kategorie, md-
me moZnost zazit caro chvile s velkymi opernymi spevakni,
NezdaleZi nam pritom, &iosti krdsni, tucni, vystizni pre milovaics
ke party. Ocarujii nas neopakovatelnosion ,operného zdfit
ku*, prefivanim kaZdej frazy a éo nie je zanedbatelné — pohy-
bujii sa v awtentickom prosiredi. Hybrid vo forme Donizeni-
ho-Schillerovej-Weiglovej Mdrie Stuartovny navyse okypul
operu o recitativy, ktoré majii v hudobnodramatickom diele
zmysluplné interpretacné (ak uZ nelovorime, e i obsahové)
poslanie. Schiller by sa zase raz ¢udoval, ¢o z jeho versovane)
drdmy zostalo - v prospech drii, ktoré zazneli (podfa vyberu
scendristu a reiséra) v talfancine, navyse bez utilkov, rak Ze di-
vik, vedeny slovenskym schillerovskynt textom, odrazu - v hu-
dobnej Casti — zostal ako s odrezanymi rukami.

Nechcem sa vyslovovarl na tomto mieste o vwkonoch hrajii-
cich titwlnych predstavitelov — ide mi o samoiny problém . opery
na obrazovke". Ak sme doposial akceptovali operu, kde iny
spieval a iny hral, dalsi krok za nito hranicu (1. j. okyptenie
operného i dramatického diela pod jednym titulkom) mi pripa-
dd nanajvys ako experiment, kiory by nemusel mat daifie po-
kralovanie

Po ukondeni tohto televizneho filmu — aj ked som si preéita-
la, Ze sa na spolupraci podielal, a teda isté vvdavky, 2isky
a zodpovednost preberal zdpadny televizny partner z Wiesba-
denu, — som si predsa len povzdychla: dokedy budeme akcepto-
var spracovania opier, ktoré sa hraji na komunikativne a pri-
tom nie su ani ryba, ani rak? Mvslim, Ze ovela poctivejsie by
bolo spojit najlepsie operné sily z nam dostupnych divadiel
(myslim tu na dostupnost honordarovii) a vvbrar takych spevi-
kov, ktori vedia rovnako spievat, ako i primerane hrat, pricom
by vznikli koprodukéné operné filmy, kioré sa nevzddvaji
opernych Specifik. Druhou alternativou je p'rma.\"m" 2daznamy
a priame prenosy z opernych domov = nie viak také, kioré in-
scendcii skor poskodia ako ju pozdvilii. (Tu mdm na mysl
napriklad prenos Fausta a Margaréty z opery SND, pri vier-
kom respektovani slivnosines prileZitosti, pocas ktorej-hol rea-
lizovany.)

Weiglov pristup bol kedysi, pred rokmi, ¢imsi nevidanym,
umelecky novym. Treba si viak priznat, Ze sa v dneinej dobe
prekil, ak uz nehovorime o nakladnosti podobnych televiznych
opernych filmov. Dnesny sver nifi po autentickosti. Nechce byl
zavddzany ani v opere, ktord namiesto strohej reality poniika
sebe viastnu Stylizaciu. .. TEREZIA URSINYOVA

ale je 1o pojem,

Sklamanie z Fidelia

Opera Fidelio Ludwiga van Beethovena,
tito sezénu po viacerych rokoch opiit zarade-
ni do dramaturgického planu La Scaly, bola
pre ctitefov Beethovenovej hudby velkym
sklamanim, Mnohi z navStevnikov totiZz pa-
miitaju eSte inscendcie v naStudovani Karla
Bohma a Leonarda Bernsteina, a tak siéasné
predvedenie, ktoré pripravil Lorin Maazel, sa
nestretlo s velkym ohlasom, ba u talianskej
kritiky moZno hovorit o nesuhlase. Kritika
vytvka hostujucemu dirigentovi slabé vmitor-
né prezitie Beethovenovej hudby, nedokonald
pripravenost po orchestrilnej strinke a cel-
kovii povrchnost v nastudovani.

Je pravda, Ze aj beiny divik musel mat' po-
cit, Ze sa z nadhernej a majestitnej Beethove-
novej hudby cosi vytratilo. Posobivy vitazny
dvojspev Florestana a Leonory, plny nehy
a radosti, stratil na svojej posobivosti. Insce-
ndciu pripravila La Scala v spoluprici s di-
vadlom Chitelet z Pariza, kde bola uvedena
v minulom roku. Ani Kritiky z Pariza neboli
velmi priaznivé a vytykali dirigentovi pred-
stavenia Lorinovi Maazelovi v podstate to is-
té, ¢o talianska kritika.

Rezijne operu pripravil Giorgio Strehler.
Jeho inscenacia vynikala niekolkymi zauji-
mavymi napadmi: V dvojspeve prvého dej-

stva Marcelina a Jaquino skladaju bielizen,
velmi dramaticky pdsobila scéna vo vizeni,
kde Leonora a Florestan v zdvere dejstva
klesnii k zemi vo velkom milostnom objati
a zdver opery, kedy sa oslava vifazstva pravej
lisky a slobody odohréva v poloSere, ¢o sa ta-
lianskym kritikom zdalo dost’ nezvyklé.

Aj o spevackych vikonoch faiko povedaf
nie¢o priaznivé. Obe predstavitelky Leonéry
Jeannine Altmayer a Luana De Vol boli tiez
sklamanim. Altmayerovej hlas posobil velmi
unavene a hlas Luany De Vol bol pre tito po-
stavu prili§ lyricky. V dlohe Pizzara hlasovo
ai neprijemnym sposobom forsiroval Sieg-
mund Nimsgern a predstavitelia Marceliny
a Jaquina Johanna Kozlowska a Uwe Peper
tiez vokilne nezaujali. Jediné kladné spevic-
ke a herecké vikony vel'mi isto a presvedéivo
podali Kurt Rydl (Rocco) a Thomas Moser
(Florestan). Taktiez zbor %rﬁavsuej filhar-
monie, ktory éasto vypomahavinscenaciich La
Scaly, nebol na urovni, na aki je publikum
tohto divadla zvyknuté.

Zaujimavostou bolo, Ze pri prileZitosti tej-
to inscendcie klub Loggionistov La Scaly (di-
véci z galérii) v spoluprici s divadlom uspo-
riadali rozne konferencie na tému Beethoven
a jeho doba. ANNA PODOLSKA

Jeannine Altmeyer (Leonora) a Kurt Rydl (Rocco)

Snimka archiv autorky




staecato

® FESTIVAL STAREJ HUDBY SAMARIA
sa uskutoéni 8.~ ~10. jiina 1990 v Samorine.
Jeho usporiadatel'mi su Mladé srdcia, ma-
darski sibor piesni a tancov, ZdruZenie pre
stari hudbu a Katedra hudobnej vedy
FFUK v Bratislave. V programe vystiipia sii-
bory Gaudium (Bratislava, um. vediici 1. Né
meth), Consorcium Musicum (Viedei), Vo-
kilny sibor Huszdra Gdla (Budapeit, um.
vediica 1. Ferencziovd), Camerata Hunga-
rica (Budapedf, um. vedici L. Czidra),
a Musica aeterna (Bratislava, um. vedici
P. Zajitek). Suiéastoun festivalu je aj muziko-
logické kolokvium na tému: Renesanéna
a barokova hudobns kultira v Strednej Eu-

répe.

® SLAVNOSTNY KONCERT v spoloten-
skej miestnosti Lietebného domu Astéria
v Bardejovskych Kipel'och uzavrel trojroéné
dialkové $kolenie zbormajstrov, ktorého or-
ganizitorom bolo Krajské osvetové stredis-
ko v Kodiciach. Teoretické discipliny pred-
nidal Teodor Liptik z UPJS v Presove, hla-
sovii vychovu v zboroch dirigentka déinkuji-
ccho telesa Eva Zacharovi a dirigovanie vie-
dol Boris Velat, $éfdirigent opery Stitneho
divadla v Kodiciach. Vietci dvandsti frekven-
tanti $kolenia sa na zdver predstavili v dvoch
skladbéch interpretovanych Prefovskym
detskym speviackym zborom, ktory im bol
cviénym telesom aj poéas celého Studia. Ho-
¢i §lo o akysi pracovny zdver, program kon-
certu bol sympaticky zostaveny z diel roz-
nych $t¥lovich obdobi, zazneli skladby baro-
kovyeh, klasicistickych, romantickych i si-
fasnych tvorcov, za klavimeho sprievodu
Kldry Ganzerovej. SF
® KONCERT KONZERVATORISTOV.
Pekny hudobny ziZitok pripravili publiku
10. 4. 1990 v prostredi Domu umenia Fatra
v Ziline posluchééi konzervatéria Martin
Prievalsky (violonéelo, z tr. prof. K. Glasna-
kovej) a Richard Bionde (gitara, z tr. prof.
D. Lehotského). Maturant M. Prievalsky za-
ujal posobivim hudobnym prejavom v Boe-
cheriniho Sondte G dur, v Schumannovom
violonéelovom koncerte a mol a v Arabes-
kich B. Martini & 2, 5, 7 (klavirny sprievod
prof. M. Singerovd). Absolvent R. Binde
predniesol Suity L. Jelinka a J. S. Bacha
(E dur), Etudy & 7 a 12. H. V. Lobosa, Sona-
tiny J. Hatrika a M. M. Ponceho. Po zdve-
reénych skiadbach E. Zameénika Introduzi-
one e Toccata si vdaéné obecenstvo vyZiada-
lo pridavok - Baladu z cyklu Cierny deka-
meron od L. Brouwera, A. L
® 42. MEDZINARODNA HUDOBNA SU-

TAZ PRAZSKA JAR 1990, V ditoch 28, 4. -

6. 5. L. r. prebiehala sitaz PJ v odbore diri-
govanie, na ktorej sa zucastnilo 26 kandida-
toy z 12 krajin Eurépy, Ameriky a Azie. Me-
dzindgrodna porota pod vedenim Rafaela
Kubelika udelila nasledujiice ceny: 2. cena
JIN WANG (Cina), éestny diplom 1. triedy
CHRISTO SCHRISTOV (Bulharsko), Cest-
ny diplom 2. triedy VLADIMIR SERENKO
(ZSSR). (1. a 3. cena nebola udelensd). -LA-
® VYSLEDKY VIIL. ROCNIKA SUTAZE
MIADYCH SKIADATELOV CR:
1. neudeleni
2. Michal KoSut za skladbu Modri planeta
Pavel Zemek (Novik) za skladbu Pocta
sv. FrantiSkovi z Asisi
3. Zoja Cernovsks za Lamento pre stredny
hlas a sl. kvarteto
Radomir Iitvan za Promény pre komorny
orchester
Adam Klemens za skladbu Sinfonia lacri-
mosa
Cestné uznanie:
Jifi Bezdék za Koncert pre klavir a or-
chester
Jiri Churadek za 1. symfoniu
Petr Kofron za skladbu E.F.T. -
koncert
Martin Smolka za skladbu Pomysing so-
nita

klavirny

(25. 9. 1911

- Nict smrti tam. kde bol Zivot vyplneny
priacou. liskou a obetavostou,

Tak zniec motto na parte, Ktoré oznamuje.
ze doznelo srdee vziencho ¢loveka, vysoko-
Skolského pedagéga, muzikologa a hudobné-
ho publicistu PhDr. Jozefu Tvrdona. CSc.

Ziklad jeho obdivuhodnyceh. priam encvk-
lopedickych vedomosti tvorilo Stidium histo-
rie a filozofic (absolvoval r. 1947) u hudobnej
vedy (absolvoval r. 1949) na Filozofickej fu-

- 4. 5. 1990)

kulte Masarykove) univerzity v Brne. Dizer-
taénu pracu Slovenska opera po Bellovi ob-
hidjil r, 1951 na bratislavskej univerzite. Po
viaceryeh uéitelskych postoch na Slovensku
i'na Morave zlatou ¢rou tohto znalea a rode-
n¢ho pedagdga sa stalo jeho posobenie na
Vysokej skole pedagogickej (od r. 1955) a na
Katedre hudobnej vedy Filozofickej fukulty
Univerzity J. A, Komenského (od r. 1959)
v Bratislave. Hodnost kundidata vied ziskal

r. 1968 za pricu Leos Janidek a Slovensko.
ktord tvorila sacast jeho bohatého vyskumu
¢esko=slovenskych hudobnych vziahov, Do
uvedenej tvorivej ctapy, spada aj jeho bohata
publikacni ¢innost s mnoZstvom vvsokoskol-
skvch hudobnoteoretickyeh ucebnyeh textoy
a skript. ako aj) popularizaéné publikiicie,
napr. Hudba okolo nds (Bratislava. 1962).
¢linky v odbornych zbornikoch. prispevky
v rozhlase. televizii i v dennej tladi: so spolu-
autormi B. Stedronom I, PlaveomaN. Hréko-
vou vvdal aj vysokoskolsku uéebnicu Dejiny
hudby (SPN. Bratislava. 1963). Pokial len
mohol. nevypustil z ruky tyorive pero a svoje
oblibené husle,
Meno Jozefa Tvrdona zostane pevne vryie
v srdeiach jeho zinkov a navzdy spilté so slo-
venskou hudobnou kultirou
ALIA K. VARKONDOVA

Splacanie dlhov

V novom programe rozvoja Banske) Bys-
trice sa venuje velka pozornost kultire, ume-
niu 4 oZivovaniu nirodnych tradicii. Ze sa
dobré myslienky a ndvrhy ricsia bez zbytoc-
nych prictahov, svedéi aj odhalenie pamit-
nej tabule na rodnom dome Viliama Figusa-
Bystrého, ktoré pripravil MSNV. Literirne a
hudobné muzeum a miestny odbor Matice
slovenskej. k

Velkolepé oslavy skladatelovej storocnice
v roku 1975 a skuto¢nost, z¢ JUDr. Jaromir
Bazlik, zanicteny Figusov propagitor, podla
archivnych dokumentov identifikoval jeho
rodny dom, inak cenny objekt v historickom
jadre mesta, boli impulzom pre akad. sochd-
ra Mikuldsa Palku k vytvoreniu navrhu na
pamiitni tabulu. Od toho ¢asu. temer 15 ro-
kov, lezal sadrovy odhiatok nivrhu zabudnu-
ty a neskor aj poskodeny v budove Mestské-
ho ndrodného vyboru, ktorému ho autor da-
roval, Nepomohli ani pricheZné urgencie, vy-

Snimka Z. Spodniakovi

zvy. prosby a rozhoréenie. najmii zo strany
LHM. Realizicie sa dockal az teraz. v roku
115. vyrocia narodenia skladatela.

Pred domom v Dolnej ulici €. 6 sa v piatok
11, maja 1990 zish mnohi: ucitelia. Kulttrni
pracovnici. Studenti. dle 1 viaceri pamiitnici
Viliama Figusa-Bystrého a daldi ziujemci
o hudobnt minulost a pritomnost Banskej
Bystrice. V kriitkom prihovore vedicu Lite-
rarncho a  hudobného  oddelenin LHM.
PhDr. Marianna  Bardiovi. pripomenula
skladatelov vklad do rozvoja slovenske) hu-
dobnej kultiry 20. storoéia. jeho vvznamny

zasto] v hudobnych tradicidch mesta a zdo-
raznila, ze je potrebné nadalej niclen propa-
goval Figudov skladatelsky odkaz. ale prind-
Saf stdle komplexnejsi pohlad na tito vzicnu
osobnost a jeho dobu. Ved len 11 111 strin
jcho dennika. ..d

lo ktorého zaznamenal Kro-

niku svojho Zivota. svojej rodiny, ale i vte-
dajsej doby” (Dr. E. Muntag). poskvtuje ne-
smicme mnozstvo informdcii. ndzorov a po-
strehov. nezriedka podanych vo vtipne) roz-
pravacske) forme. Ktoré by v patavom kniz-
nom predvedent iste boli pritazlivem, osvie-
Zujucim a poutnym citanim pre Siroku verej-
nost. Na ziver odovzdala M. Birdiovi
uprimné podakovanie rodiny Viliama Figu-
Sa-Bystrého mestu za starosthivost o pamiat-
ku skladatela. Podujatic rameovalo vystipe-
nie Utitelského spevokolu Hron pod vede-
nim Violy Luténskej. ktory interpretoval
zbor E. Suchofa Ak si mi krisna a Figusovu
apravu ludove) piesne pre zmieSany zbor
Hory. hory zelené, Pamitni tabulu odhalil
predseda MsNV Ing. Pavol Seckir, ktory mil
na jej realizicii virazny podiel

MR

il

candescence). Thorkell Sigubjor-

nsson (Kalais), Lou Harrison ( Air

in G-minor)

Kk — 28. 6. 19.00 Ulrike Brand (Talian-
sko), Martin Erdmunn  (NSR):
Morton Feldman (Untitled Com-

~ position for Cello and Piano)

= 29. 6. 19,00 Siibor Veni (Bratisla-

= w) Andries van Rossem (Esca-

pe). Tonino Battista (Eco Narci-
s0). Martin Burlas (Hudba pre Ro-

- berta Dupkalu). Pawel Szymariski
(Dve iluzdrne konStrukceie). Peter

Zagar (Pre flauty o basova gitaru),
' Allisom Cameron (Raw Sangudo).

- m,_r.l}anicl Matej (Gloria)

129, 6. 22,00: EAS (Bratislava);
Koncert slovenskej elektroakustic-
kej hudby (Peter Kolman. Jozel
Milovee. Martin Burlas. Juraj Du-
rs. Rébert Rudolf. Alexander Mi-
hali¢)

rimei Vederov novej hudby sa uskutoc:

5 .
nia skladatelské semindre s L. Andriessenom

a P. Szymaniskim 21. - 25. 6. 1990 v Dolnej
Krupej, stretnutie hudobnyeh dramaturgov,
bemiy v Klube skladatelov.

RIS imfermuje
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Festivaly a sufaze

® Ucastnikmi Eurdpskcho medzindrodné-
ho festivalu (The Euwropean International
Festival 1990) v Zeneve bude asi 100 vynika-
jucich interpretov z USA. Latinskej Ameri-
ky. Japonska, ZSSR a Eurépy. Pocas 10 1y2-
diiov (25. 5. = 30. 7. 1990) zaznic na festivale
hudba vietkych epoch. ako aj svetové pre-
miéry sucasnej hudby. Podrobnejsic infor-
micie mozno ziskat nu adrese: Concerts At-
lantique (Europe, 10. ruc des Eaux = Vives,
CH - 1207 Geneva. Switzerland.

@® Ziujemcov upozoriujeme na letné me-
dzindrodné majstrovské interpretaéné kurzy.
ktoré organizuje Accademia Musicale Chi-
giana (zaloZend r. 1932) v spoluprici so shiv-
nymi svetovymi pedagogmi pre mladych hu-
dobnikov z celého sveta. Informidcie mozno
ziskat na adrese: Fondazione Accademia
Musicale Chigiana. 53 100 via di Citta, 89
Siena/ltalia, IS
® Medzindrodnd interpretaénd sifaz Gau-
deamus v Rotterdame (The Gaudeamus In-
terpreters Competition 1991) je uréend inter-
pretom vietkych krajin, s vekovym obme-
dzenim do 35 rokov. SutaZi sa v jednotlivich
nastrojoch od 18. 2. = 24. 2. 1991, Prihlasku.
ktori treba zaslat do 1. 11. 1990, moZno zis-
kat priamo na sekretaridte sutaze: Gaudea-
mus Foundation, Swammerdamstraat 38,
1091 HV, Amsterdam. Netherlands.

® Medzindrodna skladatelska siatuz Mozart
1991 vo Viedni je uréend skladatclom viet-
kych ndrodnosti s vekovym obmedzenim ma-
ximidlne 36 rokov. Sutaz sa uskutocni v 2 ka-
tegbridch. Prihlasky zasielajte do 5. 12, 1990
na adresu: Gesselschaft der Musikfreunde
in Wien. Kompositionswettbeverb . Mozart
1991, Bosendorferstrasse 12. A-1010 Wien/
Austria.

Riaditel Slm'enskej' filharmonie v Bratislave vypisuje konkurz

na miesto:
= hraéa na 2. lesnom rohu,

s perspektivou hrat 1. lesny roh.

~ Konkurz sa uskutoéni dita 7. 6. 1990 v koncertnej sieni SF. Pri-
hﬁm prijima a informicie poskytuje osobné odd. SF, Fuéikova 3,

816 01 nraﬂslava. tel.: 333351-3.

XX X

Rbdltel‘s!vo Madarského siiboru piesni a tancov Mladé srdcia
v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie vol'nych miest na cely,
ii;;%-adne polovi¢ny pramvnf viizok s nastupom od 1. septembra

I do komornej skupiny starej hudby
- hriéa na renesanénych dychovych nastrojoch,

- hraéa na viole da gamba
= hraca na lutne

- spevika - Kontratenor
2. do komorného orchestra

- hraca na husliach

- hriéa na viole

- hraéa na violonéele

- hriéa na kontrabase

- hriéa na cimbale.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU ale-
bo konzervatoria. Konkurz sa kona dia 19, juna 1990 od 13.00 do
18.00 hod. v budove riaditel'stva siiboru (Bratislava, Mostovs 8).

 Pisomné ziadosti s kritkym Zivotopisom a popisom praxe posie-
lajte najneskér do 10. juna 1990 na adresu: Mladé srdcia, 811 02
lllﬂlslavn, Mostova 8. Cesto\m hradime len prijatym uchadza-



ALDO CECCATO

Novy Séfdirigent Slovenskej filharmonie

Tento rozhovor vznikol v marci. Zndmy taliansky dirigent Aldo Ceccato - ani u nds nie
zriedkavy host - vtedy nastudoval a uviedol so Slovenskou filharméniou 8. symfoniu Antona
Brucknera. V dosledku prekvapujicich udalosti, ktoré dospeli do eSte prekvapujicejsieho

konca, vSak az teraz dochadza k jeho uverejneniu.

Uz v tom ¢ase bolo orchestru SF jasné, ze ma aj iné ambicie ako hrat za misu SoSovice, aby
som pouzila tiito kulinarsku slovenski jednotku miery Ing. Miglieriniho. Cesta k tomuto
poznaniu nebola jednoducha ani jednoznaéna, vydlazdena mnozstvom problémov, ktoré uz
dlho tripia nase dve najvii¢Sie hudobné telesa - Slovensky filharmonicky zbor a Slovenskii
filharmoniu. NajvaznejSim z nich je problém umeleckého $éfa. V SFZ prebieha konkurzné
konanie, orchester vsak absenciu séfdirigenta pocituje uz od onoho pamitného a neslavne-
ho vyhostenia Libora Peska. Teoreticky sa niikalo viacero rieSeni - od pripadného havarij-
ného, cez to, ktoré by zarucovalo istii ekonomicku (SoSovicovii) istotu (telesam a solistom sa
takto ale napriklad podarilo odpracovat finan¢nu ¢iastku za nové koncertné kridlo, ktoré
nam desatroéia insStituicie na to urcené nevedeli zadovazit), az po to tretie, ktoré - vsetci ve-
rime - je idedlne i Ked urcite najfazsie a najviac zaviizujuce. Aldo Ceccato si vypocul v marci
ponuku orchestra na miesto $éfdirigenta a shibil, Ze ju zvazi. V tom ¢ase konéil svoje poso-
benie v Bergene a ndavrhy z Ameriky nechcel prijat. Na prvy pohl'ad utopicky napad sa vSak
stal skuto¢nostou. Dovod tispechu mozno hl'adat predovSetkym v tom, Ze umelec problém
honoriru nepovazoval za rozhodujici ~ dolezitejSie sa mu zdali otazky ¢asového zvladnutia
a konkrétny pracovny plin. Niektoré pohmitky k tomuto pre nas tak poteSiteInému kroku
sui azda zrejmé z kratkeho rozhovoru, ktory - vtedy eSte netusiac - je uz rozhovorom s no-

s we

vym Séfdirigentom Slovenskej filharmonie.

Momentalne skusate so Slovenskou filhar-
moniou Brucknerovu 8. symfoniu, v minulej
sezone ste uviedli Beethovenovu Eroicu,
v predchadzajucich rokoch Schuberta, Mah-
lera, Brahmsa, Odkial pochadza vasa inkli-
niacia — ako rodeného Taliana - kK nemeckej
resp. k rakiuskej hudbe? Mozno hladat suvis-
losti v skutocnosti, ze ste Studovali v Berline?

- Nielen v tom. Zze som Studoval v Berline.
ale 1v tom. ze som Sestnast rokov v Nemecku
posobil: najpry v Berline. kde som v rokoch
1959-62 Studoval, potom som bol devit ro-
kov s¢tom Filharmonickeho Statncho orches-
tra v Hamburgu o Stvri roky v Severonemec-
kom rozhlase, Toto obdobie bolo pre maa
velmi cenné. mohol som doverne spoznat
ozajsinu nemecku tradiciu = ved som dlhy
Cas pracoval s orchestrom s mimoriadnou
kultirnou historiou. Mojimi predchodeami
boli Sawallisch. Keilberth, Jochum. dvadsat
rokov Karl Muck a pred nim Gustav Mahler
— teda. ako vidite. velki dirigenti. velka Kul-
tara a nemecka tradicia, Ja. ako Talian, som
prisicl s ur¢itym predstavami. skusenostami.,
tveh deviit rokov bolo vsak pre mna rozhodu-
jacich. Preto moja mkhindcia K nemecke)
a rakuske] hudbe. Milujem Brucknera = ako
som uz velakrar povedal. je 1o distid hudba,
indpiracia. Ktori je svojim formovym stvir-
nenim po Beethovenovi spolu s Brahmsom
magvidsi. Velm ma laka, A 8. svmionia je
jednyvm z nagneobycapnejsich Brucknerovyeh
dicl = velky komplex premyslene napisany
1 NArocny na interpretiaciu,

Neviem, ¢i ste mali moznost spolupracovat’
s viacerymi orchestrami vychodnej Europy,
myshim geograficky. Urcito skusenost’ a moz-
nost porovnania so zapadnymi telesami vsak
mate. Ovplyyinuju vas — nielen po stranke hu-
dobnej, ale i emocionalnej - sposobom prace?

- Viac nez ovplywiugu = inspiruju ma. Co
jo pre mna pri praci so slovenskymi orches-
trami dolezite. napriklad so Slovenskou fil-
harmomou. preco ich mam rad. je ich Kultir-
na tradicia. skola. Ktora na zapade prakucky
uz neexistuje. Tu sa neustale kultivoval uréi-
o zvuk. urcéitd jemnost (Geschmeidighkeit).
sposob sihry. Ktory je na zapade velmi zried-
kavy. Je to imdpiracia. vwzva k prici na urci-
tom repertoart. Napriklad: a) ked som vedel.
z¢ Slovenska tilharmonia 8. Brucknerovu
symioniu nikdy nehralia, bol som presvedde-
ny. z¢ tu najdem zaklad pre o) realiziaciu -
senzibilitu. Kultiry 2vuku = 1o, ¢o je pre tito
hudbu absoliine dolezne. Nezabuadajte. ze
sme iba patdesiat Kilometrov od  Viedne.
\ Brauslave cint viedenskeho ducha. prebe-
rala sa rakaska tradicia = je to badatelné. Ti-
1o Klima, kultara e existuje prirodzene. da
sit na ne stavat, Orchestre incho tvpu = na-
priklad v Amerike. ¢ v Rime by na tejto
svmioni potrebovali pracovat ovela dihsie.
nez by pochopih Lako je to urobené”. 1o
ide rvchlo a Tahko.

V pripade uisej a castejsej spoluprace so
Slovenskou filharmoniou — aky repertoar by
ste radi budovali. kam by ste upriamili svoju
pozornost a na ¢o kladli doraz?

- O repertoian... Mam Siroky repertoar.
viacero zaujmov - o rozne Sivly. autorov,
atd. Lika ma stile viac objavovat Dvofaka.
Je 1. podla mojho nizoru, skladatel | Ktory

- odhliadnue od 9. symfaénie. violonéelového
koncertu a zopar predohier = je i dnes nedo-
ceneny. Ta sviezost., spontinnost. prirodze-
nost, uzasné melodie - sa jedineéné! Zaslazil
by si urcite viac pozornosti a ziaujem dirigen-
tov 1 interpretov, Nemozno jedného autora
obsiadhnut a ocenit prostrednictvom troch-
-Styroch skladieb. V pripade Dvorika je tol-
ko diel. napriklad opernych. ktoré vo svete
nie su také populirne ako tu, uréite by sa ma-
li ¢astejsie uviadzat. Co sa tyka budicnosti. ..
zclal by som si. aby sa spoluprica so Sloven-
skou filharmoniou stala intenzivinejsou a po-
kracovala nielen Dvoidkom, ale i dalsimi
autormi. Ktoryeh sme uz spolu hrali - ako
Brahmsa a nielen jeho symfonie, ale i zboro-
vé skladby. uvidzané - s vinimkou Nemec-
kého rekviem - velmi zriedka. Rovnuko
Mahler - ticz so zborom, alebo ind hudba
ako Strauss, Stravinski] = mnohé sa tu vobee
nchralo a je to Skoda, pretoze niektori auto-
ri. napriklad Stravinskij — zostivaju zndmi
stile tymi istymi skladbami = Petruska, Svii-
tenie jari. Vidk ohnivak, pritom sa tu diela
posledncho obdobia, alebo revizie diel star-
sich = cela etapa nového vyjadrovacieho ja-
zyka. Ktoru je potrebné poznat.

Co s tvka sucasnej slovenskei hudby. ja sim
som tu v minulosti uviedol viackrat diela slo-
venskveh skladatelov, Dolezité je zvazil, ¢o
uvadzat. sledovat. ¢o nového vznika = zauji-
ma ma to. ved je tu vela mladyeh talentova-
nych autorov, Ktorym treba venovat pozor-
nost,

Zijeme dolezité politické obdobie — plné
nadeji, ale i obav z materialnych problémov,
Ktore iste zasiahnu i Kulturu. Mozete mi pove-
dat vas nazor na toto obdobie Kkrystalizacie,
ked sa rozhoduje, ¢o je nutné a dolezité, kam
treba Klast doraz, na ¢o nemozno zabudnat?

- Hovorite o pritomnosti a budicnosti,
Ktori je pre Slovensko tdplne nova. Som pre-
svedéeny o tom. 2e je to otizka Casu. Kritke-
ho Casu. az sa situicia stabilizuje, Ale k tomu
treba = nielen v politike, hospodirstve i v kul-
ture otvorit dvere, budovat medzindrodné
kontakty. Vychodnd Eurdpa bola doteraz
prakticky 1zolovana. Teraz treba vziat inicia-
tivu do rak a otvorit sa svetu: aviak niclen
vyvizat vasu Kultiru, vasu tradiciu, vas svet,
ale aj importovat. Co je viak dolezité. ne-
mozno pritom stricat viastna historicki ce-
nu. Poviem vim priklad = vedla mojho hote-
la sa stavia novy hotel - vraj Francuzi. Du-
fam, Ze to nebude architektonicky .uder do
zaludka. Zze centrum Bratislavy zostane ho-
mogenne. skvost. akym je. Zze ho praktické,
pragmatické nutnosti komercéne, turisticky
a inak neznitia. Ked sa prechadzam po meste
a vidim domy. kde hral Mozart. Haydn,
Liszt. kostol. kde bola premi¢rovani Beet-
hovenova Missa solemnis. Zasnem - je 1o le-
mer sen! Potom pridem na nabrezie a je tu
autostrada. ktord tato atmosféru, tato liniu
rozbija a ni¢i. Preto treba v administrative,
vo vedeni Statu [udi s citom. aby nedopustili
taketo chyby. zachranili kultiru stari niekol-
ko storoci, ktord sem patri. tu je doma. Teda
dvere je nutné otvorit. ale nenechat sa nega-
tivae ovplyvnit, Treba vyberat. triedit. To je
dolezité i tazké. Napriek tomu mozné.

Na nedavnom stretnuti zastupcov Slovenskej
filharmonie s dirigentom Aldom Ceccatom
v agenture RAAB vo Viedni sa uzavrela doho-
da, na ziklade Ktorej sa Aldo Ceccato stava
Séfdirigentom Slovenskej filharmonie. V sezo-
ne 1990/91 bude hostovat Sestkrat, uskutocni
teda dvanast koncertov, ktorych dramatur-
giu si urcuje predovietkym sam, tak ako si -
logicky — narokuje spolupodielat’ sa aj na os-
tatnych umeleckych otizkach telesa. Pravda,
to je mozné naplno az od d'aldej sezony, kedze
nadchadzajuca je uz uzavreta. Programy
koncertoy tvoria jednak velké symfonie — na-
priklad Lisztova Faustovska symfonia na
otvorenie sezony, Brahmsova 3. symfonia,
Schumannova 4. symfonia - a jednak diela so
zborom, pretoze existencia Spickového profe-
sionalneho zboru a teda moznost realizovat'
rozne dramaturgické zamery, boli pre diri-
genta jednym z velkych bratislavskych Lika-
diel. Prica s orchestrom bude prebiehat po-
dl'a zauzivaného ¢asového plinu od pondelka
do Stvrtka, resp. piatka. V buducnosti je moz-
na - pri naroénych dielach - predchadzajica
spoluprica s niektorym z jeho asistentov,
Sam umelec - vzhl'adom na svoje zdravotné
problémy — nechce dlhsi ako tyzdenny pobyt
v nasom znecistenom meste riskovat'...
Daolezity a myslim i pouény je vztah A. Cecca-
ta ku slovenskej hudbe, Z prehladu jeho dote-
rajsich dcinkovani u nas vidno, ze na osmich
zo Sestnastich koncertov uviedol slovenské
dielo! .. Je to nasa povinnost, nie kvoli kriti-
kom a novindarom. Dolezity je samozrejme vy-
ber,** povedal opitovne na nedivnom stretnu-
ti vo Viedni.

Pryvym vystipenim Alda Ceccata so Sloven-

A. Ceccato na zaé¢iatku spoluprice s orches-

trom SF
Snimka archiv HZ

Snimka archiv HZ

skou filharmonioun - ouverturou pred novo
sezonou - bude koncert v Bratislave 28, jina

(s reprizou na Piestanskom festivale), na kto-

rom uvedie 7. Beethovenovu a 7. Dvorikovu

symfoniu, Verime, Ze nasa muzikantskd obec

pripravi prijemné privitanie umelcovi, ktory
sa rozhodol ¢ast' svojho Zivota spojit’ so sl
venskou hudbou.

Pripravila: BOZENA HORVATHOVA

ALDO CECCATO (nar. 1934 v Milinel =
stidia v Milane na Konzervatoriu G. Verdi
ho, na Vysoke] hudobnej Skole v Berling
av.Siene na Accademia Chigiana e Sergin Ces
libidacheho;

doterajSie angaZman: 1973-77 hudobny riadis
tel' Detroit Symphony Orchestra a Meadow

Brook Festival, 1975-83 séfdirigent va Phil

harmonisches Staaatsorchester Hamburg, Od
1978 profesira na Hochschule [fir Musik
v Hamburgu, 19851990 séfdirigent a umelee
ky veduci Filharmonického orchestra Bergen
a  zdaroven séfdirigent v Rundfunkorchesie
Hannover, od 1990 séfdirigent v orchesti
RAI Torino a zdroven séfdirigent Slovensky
fitharmonie v Bratislave;

pohostinské ncinkovanie v inveh orchesmody
Boston Symphony Orchestra, Chicago Syme
phony Orchestra, Cleveland Orchestra, New
York Philharmonic Orchestra, San Francisco
Symphony Orchestra, Philadelphia Orches
trae, London Philharmonic Orchestra, Lo
don Symphony Orchestra, Berliner Phillae
moniker, Wiener Phitharmoniker, Staaatskis
pelle Dresden, Ceskad fitharmonie, Israel Phils
harmonic Orchestra, NHK Orchestra Tokyo
spoluprdaca s opernymi sitbormi: La Scala ME
lano, Opéra de Paris, Lyric Opera Chicago,
Covent Garden London, Staatsoper Hame
burg, Staatsoper Wien.

Ocenenia a vyznamenania: Dr. h. c. na Eag
tern Michigan  University,  Commendaione
della Repubblica Iraliana (1981), Johannes
-Brahms-Medaille za zashihy o hudobny &
vot Hamburgu (1983),

Doterajsia spoluprdca so Slovenskou filhar
Mo

-

3./6. 7. 1968 (lemné festivaly Trend. Teplie
Prestany)

program: E. Suchon
Fiik

13014, 2. 1969 — aboneniné koncerty

. 8. Bach = W. A, Mozart, E. Suchoit =
P. Dukas - G. Verdi

9./10. 10. 1969 - abonentmé koncerty

E. Suchon - F. Liszt - P. I. Cajkovskij
29./30. 1. 1970 - abonentné koncerty

G. Rossini = F. Schubert = M. Ravel

22. 5. 1970 - Prazska far

E. Suchon - L. v. Beethoven — M. Ravel
28./29. 1. 1971 - aboneniné koncerty

G, Verdi

14. 10, 1982 -~ BHS

F. Schubert — G. Mahler

24. 9, J987 - BHS

I. Hrusovsky = P. 1. Cajkovskij —J. Brahms
23./24. 3. 1989 — abonenmné koncerty

W. A. Mozart - L. v. Beethoven

9..3. 1990 — abonentny koncert

A. Bruckner

Sainr-Saens - A, D=
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LUIGI NONO 1924 — 1990

»Hudba vidy zostane svedectvom Iudi,
ktori sa vedome postavia pred historicky
proces a ktori v kaZzdej chvili tohto procesu
y celej Sirke svojej intuicie a svojho poznania
rozhodujii a konaju tak, aby existené¢nej po-
ziadavke po vytvoreni novych zikladnych
Struktir otvorili nové moZnosti...*

; Luigi Nono (1960)

Doznelo srdce. zostali slova a hudba. Svedectvo o perma-
nentnej potrebe vypovedat o cloveku, o dobe, o Zivote a smrti;
svedectvo o permanentnej revolte v mene humarizmu. Luigi
Nono., jedna z najkonfliktnejSich postav povojnového hudob-
ného diania. skladatel. ktorého dielo sa zapisalo do vedomia
hudobnej verejnosti ako tvorba vysostne ideovo, politicky
i umelecky zainteresovand pre veci ¢loveka a fudskosti, tento
skladatel odisiel do nendvratna... Bol humanista, ale tvrdy,
trpky. nekompromisny. s vedomim potreby jednozna¢ncého
pevaého postoja. Mal za sebou dobre vypestované privne ve-
domic - bol absolventom trestného prava na Padovskej uni-
verzite - a stal sa obhajcom trpiacich a utli¢anych, Nednavne,
netprosne po celé desatfrodia manifestoval potrebu nezostat
[ahostajnym voci neddvnemu i sucasnému dianiu, voci nasiliu,
tlaku, poniZeniu.... voti hegemanii zlovole. Bol rozporny
ako doba, ktord ho formovala a usiloval sa tento svoj a spolo-
tensky konflikt prekonat priamociarostou v mene myslienky.
Podriadil jej hudbu i slovi, ktoré si priam Gzkostlivo volil ~
matéria ma slazit vypovedi a ti sa formuje vzdy nanovo a na-
lichavo. Bol fanatik discipliny a revolty. bola mu cudzia vy-
umelkovanost i improvizdicia, bojoval proti exhibicionizmu
a stil na jeho hranici prave pre svoju nekompromisnost. Ale
mal pevni podu, pretoZe bol (i ked to neraz tvrdosijne popie-
ral) predovietkym hudobnik, dobre orientovany v tradici
a presvedéeny o potrebe nadviaznosti.

Bendt¢an z patricijskej rodiny. skladatelsky vybaveny od
tych najlepdich — G. F. Malipicra. B. Madernu, Hermanna
Scherchena, Edgara Varésea, ale 1 od G. a A. Gabrieliho, Oc-
keghema., Dufaya. Josquina des Preés. talianskeho belcanta
i Druhej viedenskej 8koly. Poznal problém syntéz a miloval
fragmenty, dobre sa orientujic v ich sémantickej sile. Staval 2
nich. hfadajuc medzi nimi a nadchynajic sa pre tento proces
ako archeolog. ktory skladda tvar ako svedectvo. Potreboval
rieSit problémy a predostieral ich s istotou, Ze im bude porozu-
mené, diskutoval o nich - zanechal za sebou vela padnych
slov, ale ako zrely sa stal hadankou. Mal vela priatelov, medzi
Zivymi i mitvymi, ale ovela viac nepriazniveov a tych, ktori mu
nedokazali rozumict, pretoze potreboval byt kriticky. Mozno
az prili§ na jednej strane a = na strane druhej, nepripustal kri-
tiku tam, kde ju nepotreboval vidiet. Vedel byt - vidiet to z je-
ho textov i interview — neprijemny a trpko znie i velka cast je-
ho hudby. hlavne tej. ktorou manifestoval svoj vlastny zrely
prejav. nasiaknuty do poslednej noty. do poslednej hlisky usi-
lim o myshienkovo hutnia vypoved. Nepodliehal romantickym
snom — oscilujtiic medzi realitou a Zelanim sa stal dramaticky
expresivnym. Sokoval a Skandalizoval prudkymi zlomami,
priamostou textovych predioh. Vyberal si. ale jeho vyber ne-
rozliSoval medzi poéziou a dokumentom: z hladiska myshienky
ich povazoval za rovnocenné, prive tak. ako citicie ¢ nové
§truktiiry v usporiadani jeho tonového &i zvukového materia-
lu, Poznal silu analyzy a analyzoval text i intervalové vztahy,
hustotu faktary i melodicka krivku. Nendvidel hegemaoniu je-
dinca — jeho hlasy pramenia z masy a manifestuji spolocen-
stvo, komplementirnost. Potreboval okolo seba ruch - preto
je v jeho hudbe tolko dynamiky, tolko ludskych hlasov, tolko
osudov. Stavia na vyraze a podriaduje mu zvuk i jeho organi-
ziiciu = jeho spektrum je priam neuveritelne Siroké a podma-
fiujuce svojou flexibilitou, subtilnostou. Vo Varianti pre husle
a komorny orchester priam Sokoval nuansami artikulicie.
V hudobnodramatickych a vokalnych dielach strhiva perfekt-
nostou v nardbani s ludskym hlasom - ide mu o ¢loveka a vox
humana je mu sviitd — ma tisice podab.

Nono miloval Zivot, preto tak ¢asto spieval o smrti. Antifa-
Sizmus v nom prebudil humanistu a formoval Komunistu zapa-
siaceho o priva utlacanych. Vosiel medzi proletaridt. zaujal sa
jeho stavmi, problémami i snami. Fandil revolicidam i ndarodo-
oslobodzovacim zapasom - vzdaval hold vzdoru. odboju
a krvi. Pre mnohych znie jeho hudba, ale hlavne jeho slovi, az
prili§ ¢ervene. A novo - na rozdiel od inych skladatelov, ktori
vo svojej lavicovej orientiacii siahaji po lapidarnosti prejavu,
po jednoduchych Strukuirach piesne. songy a pod.: Nono ne-
zlavuje. naopak siaha po tych najsicasnejSich prostriedkoch -
po sonoristike. po elektroakustike ¢i live-elektronike, prenikd
do fonetiky 1 mikrointervalového sveta. Vytvira desiatky skla-
dieb poznamenanych zipasom o ideovii a politicki nosnost.
0 manifestaciu odporu vodi nasiliu (stavia sa i proti okupacii
Ceskoslovenska) a svojou netinavnostou sa ocitiva v osamote-
ni. Kdesi potom nastiva zlom = koncom 70-tych rokov zaznieva
vjeho hudbe novy ton. ktory nie je dosledkom iba jeho intenziv-
neho ziujmu o pracu v experimentilnom Stadiu (vo Freiburgu,
kde bol vedla H. P. Hallera umeleckym $¢fom). Nastdava tu akési
zvnlitornenie prejavu — zaznieva ¢as vo svojich novych dimen-
zidch. odhaluju sa iné priestory = Kritika pise o hudbe z inych
svetov. Do sli¢ikového kvarteta Fragmente-Stille. An Dioti-
ma (vlastne jeho jedinej komornej hudby tradi¢ného zloZenia)
prenikd ticho so vietkymi svojimi intimnymi posolstvami.
Znie tu novy Nono — introspektivny, tajomny. otvirajici sa
novym. nemenej plnym pohladom. Odchadzajici od apeluji-
ceho transparentu, plagitu ¢ monumentilne) fresky k velko-
lepej sile kresby. Pocitujeme tu viadu analyzy. padnost gesta a
dotyku, ktory zanechdva stopu i v dalSich diclach. Tentokrit
uz nie ako vyzvy. ale skor otizky. ktoré este cakaju na nasu
adpoved.

WPre hudobnika existuje moznost’ = vidy a v kazdom pripade
- aktivnej alebo pasivnej, vedomej alebo nevedomej VOLBY
vzhladom na Struktury dnesnej spoloénosti... Na technickej,
Jazykovej a vyrazovej rovine komunikacie - to znamend, popri
plnom zohladneni dobovosti = meria a voli hudobnik-clovek
svoju inspiracnu, kreativon: ‘éast vo vztahu k realite svojej do-

-

by a odivodiuje hodnotu svojho svedectva. Je to v priamom
pomere k ekonomicko-ideologickej skutocnosti, ktord urcéuje
dobu.* (1966)

wMij postoj: v kultire vidim moment myslenia, boja, provo-
kicie, polemiky, ucasti. Pozaduje kriticku aplikdciv nastrojov
a jazyka (¢i vz historické a tradicné alebo volne vymyslené)
dalej odmietnutie akéhokolvek europocentrického alebo aris-
tokratického ponatia kultury a jazyka (eurépsky clovek, stojaci
na zikladoch europocentrizmu, vziycéujuci zastavu ,,vyssej* eu-
ropskej kultury, je viastne heroldom boha kapitilu). Vyzaduje
taky sposob prace, ktory siuhlasne so spolocenskymi silami mu-
sime neustale skumat, potvrdzovat pred, pocas i po pouditi.
Pred pouZitim preto, aby sme pochopili kto sme, kde je nase
miesto, ¢o a preco si volime za spolocny ziklad nasej price -
slovom, aby sme pochopili, ako z nas budi komunisti (Brecht
raz povedal, Ze ¢lovek nie je komunistom, iba sa nim moze
stat). Pocas pouZitia, aby sme pochopili ako, z akého . hladis-
ka* tvorime, s kym pritom vudrZiavame kontakty, naco a pre
koho tvorime. Po pouZiti, aby sme zistili, aky ucinok mi nasa
prica v konfrontacii s inym obecenstvom, ktorému navrhneme
tcast’ na provokativnom postoji a boji. Je to kultura, ktoru uz
nemozno Sirit’ paternalistickym sposobom, ale ktoria sa musi
osveddit' v novych spolo¢enskych podmienkach. To chapem pod
pajimom hudobnej ¢innosti: nieco, ¢o ma inak nezavizuje, ako
by som bol na demonstriicii, na zrizke s policiou, alebo, ako sa
to uZ zajtra moze prihodit, v ozbrojenom boji... v triednom bo-
Ji.

Nepochybne toto ma izoluje od hudobnej ,,moci®, ktord me-
dziniarodne ¢oraz viac posobi brzdiaco, coraz uisie sa spija s
vyrobnymi prostriedkami pod nadvlidou velkokapitilu. Spod

L. Nono v roku 1976 na niviteve v HISe SHF na stretnuti

s odbornou hudobnou verejnostou. Snimka archiv HIS

pritazlivosti velkokapitalu nemézu uniknut' ani hudobnici so-
cialistickych krajin ako napriklad Poliak Penderecki, ktory sa
v Berline tesi podpore americkych fondov...

Priive tento proces vsak predo mnou otvira - rovnako sub-
Jjektivne ako aj objektivne - perspektivu zodpovednosti, vytvi-
rania kontaktov, zaviiznosti a prace.* (1969)

Pracujem pre dnesok, zaoberim sa problematikou dneska.
Nikdy nemyslim na hudbu budicnosti, ¢o je myslim si, poj-
mom 19. storocia, obdobia, ktoré objavilo ,,dejiny** hudby. Po-
Jem hudby budiicnosti rid prenechim nadsenym nemeckym
hudobnikom. Sucasne som presvedceny aj o tom, Ze neustil)
navrat do minulosti, ktory niam vaucuje konzumna spoloénost’
a kultirny priemysel nie je ni¢cim inym ako urdéitym obmedzo-
vanim, pokusom pre to, aby sme stratili zmysel pre problémy
sucasnosti. Som presvedéeny, ze aj prostrednictvom hudby
dneska (bezohladu na to, ¢i je hudba spojena s textom alebo
nie) mozeme analyzovat' a spoznat’ svej zivot a do neho aj za-
sighnut, Nie v zmysle obmedzene platného technologického, so-
ciologického alebo estetického vyskumu, ale vo vztahu ku Kul-
tirnym a politickym rozhodnutiam, osvetlujucim pouzitie, funk-
ciu, ciele technickych a hudobnovyrazovych prostriedkov,
ktoré su hudobnikom k dispozicii alebo nimi ,,objavené*.

Revoliicia neznamend, 7e sedliaka posleme de divadla ako
mestinkov. Aj Majakovskij si kladol otizku - a uplne s nim
suhlasim - ¢i je skutoéne revoluénym cinom posielat’ sedliakoy
do Velkého divadla, nech sa divaju na Traviatu... Ani slovom
netvedim, Zze Traviata nepatri medzi kulturne hodnoty: nemoze
sa viak stat’ cinitefom, v dosledku ktorého skostnatie celé diva-
delné plinovanie... V tejto suvislosti sihlasim s Cinanmi, ktori
pocas kulturnej revolicie zaujali postoj proti Shakespearovi
alebo Beethovenovi; tento postoj bol u nas na Zdpade nepocho-
peny, ved v Cine nevystupovali proti velkosti Shakespeara
a Beethovena, ale proti tomu, aby sa stali prekazkou revolucne-
ho kulturneho vyvaoja...

Mojim cielom je pisat’ hudbu, prostrednictvom ktorej moze-
me v spojeni s robotnikmi a rolnikmi zaplavit' ulice, namestia,
sklady, institucie...

... nie je pravda, Z¢ musime poznat' to, ¢o bolo ,,prediym*,
aby sme pochopili, ¢o sa stane ,,potom*. Prave opak je prav-
dou...

Samozrejme aj ja mam svoju historiu, aj vzhladom na hu-
dobnu techniku. Kedze som sa viak oslobodil od europocentriz-
mu, musim sa priznaf, ze niet skladatela, na ktorého sa mozem
speciidlne odvolat. Neberte to ako demagogiu, v sucasnosti ma
skor zaujima fenomén l'udského hlasu. Napriklad to, Ze celkom
inak hoveria roboetnici textilnej tovarne ako robotnici ocelovej
valcovne ¢i rolnici; zaoberam sa zmenou hlasu na pracovisku,
doma... Domnievam sa, e hudobnici sa vidy viazali na urcity
sposob redi alebo na uréiti spolocensku vrstvu: myslim na Mu-
sorgského, Belliniho, Verdiho, Janicka, dokonca i Schonber-
ga. Priklad Latinskej Ameriky mi aj v tomto bol velmi napo-
mocny: pomocou niekolkych magnetofonoy som napriklad sku-
mal sposob reé¢i Che Guevaru. Mozem povedat, ze z hladiska
zvitkového vyrazu je jeho recovy prejav rovnako kriasny ako
najkrajsie Belliniho melodie: ide, pravda, o Belliniho nasej do-
by, ktory Zil v celkom odlisnych politickych a spoloéenskych po-
meroch. Myslim, #e je pochopitelné, z¢ ma nemozno priradit
k Henzemu alebo Pendereckému: Henze a Penderecki su v pod-
state neoklasicisti, podobne ako Stockhausen. (1970)
Po Al gran sole som pocitil potrebu premysliet celu pracu bytia
hudobnika, intelektuila dnes v tejto spoloénosti, aby sa otvorili
noveé cesty poznania, imaginacie. Urcité schémy, urcité sposoby
myslenia su prekonané. Dnes je potrebné ¢o najviac rozvinut
imagingciu. MILAN ADAMCIAK (1981)

Zoznam skladieb L. Nona

Inftrumentilne (komorné a orchestriilne) skladby:

YARIAZIONI CANONICHE sulla serie dell’ op. 41 di A. Schoenberg
(1950)

POLIFONICA-MONODIA-RITMICA (1951)

COMPOSIZIONE PER ORCHESTRA No. 1 (1951)

DUE ESPRESSIONI PER ORCHESTRA (1953)

CANTI PER 13 (1955)

INCONTRI pre 24 nistrojov (1955)

VARIANTIL. Musica per violino solo, archi ¢ legni (1957)

COMPOSIZIONE PER ORCHESTRA No. 2: DIARIO POLACCO
(1958-59)

FRAGMENTE-STILLE. AN DIOTIMA pre slaé¢ikové kvarteto (1979-50)

A CARLO SCARPA, ARCHITETTO (1985) pre velky orchester

NO HAY CAMINOS, HAY QUE CAMINAR... ANDREJ TARROVSKLIJ
pre orchester (1987)

Vokilne a vokilno-inStrumentialne dicla:

EPITAFFIO PER FEDERICO GARCIA LORCA (1952-53) = 3 Studie

pre sopran, barvton, maly mies, zbor a nastroje podlia basni F, G.
Loreu a P. Nerudu

LA VICTOIRE DE GUERNICA (1954) na basne P. Eluarda pre mies.
thor a orchester

LIEBESLIED pre miei. zbor, harfu a bicie na vlastny text (1954)

IL CANTO SOSPESO (1956) pre sopran, alt, tenor, mies, zbor a or-
chester na texty rozluckovyeh listov na smrt odsidenyeh eurdp-
skych ucastnikoy odboja

CORI DI DIDONE pre mies. zbor a bicie (1958) na bisen G. Ungare-
ttiho

SARA DOLCE TACERE pre 8 solovich hlasov podia textov C. Pavese-
ho (1960)

HA VENIDO. CANCIONES PARA SILVIA pre sopranové sdlo a 6 so-
prinoy na basen A. Machadoa (1960)

CANTI DI VITA E DPAMORE. SUL PONTE DI HIROSHIMA pre so-
prin, tenor a orchester. 3 spevy na basne G. Andersa, J. L. Pache-
ca a C, Paveseho (1962)

CANCIONES A GUIOMAR pre soprin, 6-hlasny fensky zbor a ni-
stroje podia basne A. Machadoa (1962-63)

EIN GESPENST GEHT UM IN DER WELT pre soprin, mies. zbor
a orchester na texty K. Marxa, C. Sincheza a H. Santamariu (1971)
SIAMO LA GIOVENTU DEL VIEINAM pre jednohlasny zbor na tex-

ty Manifestu o nezivislosti VDR a G. Federiciho (1973)

DONDE STAS HERMANO? POR LOS DESPARECIDOS EN AR-
GENTINA pre dva sopriny, mezzosoprin a kontraalt (1982)

Skladby s magnetofdnovym pasom a live electromie

OMAGGIO A VEDOVA pre mg. pas (1960)

LA FABBRICA ILLUMINATA pre mezzosoprin a mg. pas (1964)

MUSIK ZU .DIE ERMITTLUNG* VON PETER WEISS, scénicki
hudba pre mg. pas (1965)

RICORDA, COSA T1 HANNO FATTO IN AUSCHWITZ pre mg. pas
(1966)

A FLORESTA E JOVEM E CHEJA DE VIDA pre 3 hlasy, soprin, kia-
rinet a mg. pas (dokumentarne texty zostavil G. Pirelli) venované
narodooslobodzovaciemu zipasu vietnamského Tudu (1966)

PER BASTIANA. TAIYANG CHENG pre trojskupinovy orchester
a mg. pis (1967)

CONTRAPPUNTO DIALETTICO ALLA MENTE na texty C. Sanche-

rovej, N. Balestriniovej a 2vukové dokumenty pre mg. pis (1968)

MUSICA-MANIFESTO No. 1: UN VOLTO DEL MARE na texty (. Pa-
vescho (1968=69). Musi zazniet spolu s nasledujicou skladbou

NON CONSUMIAMO MARX pre hlasy a mg. pas na ziklade doku-
mentov Parizskeho maja (1968-69). Zarnieva spoloéne s predchi-
dzajicou skladbou

MUSICA PER MANZU pre mg. pis (1969)

Y ENTONCES COMPRENDIO pre mg. pas, frekvenény modulitor,
filtre a kruhovy modulitor, 6 2enskych hlasov a zbor na texty C, Fran-
quiho a E. Che Guevaru (1969-70)

COMO UNA OLA DE FUERZA Y LUZ pre soprin, klavir, orchester
a mg. pas podla basne J. Huasiho, venované tragickej smrti L. Cru-
za (1971-72)

FUR PAUL DESSAL pre mg. pas (1974)

we SOFFERTE ONDE SERENE... pre Klavir a mg. pais (1976)

CON LUIGE DALEAPICCOLA pre B-stopovy mg. pds, 3 kruhové
a 3 frekvenéné modulitory (1979)

DAS ATMENDE KLARSEIN na orfické hymny a texty R. M. Rilkeho
za spoluprice M. Cacciariho pre basovu Mautw, 8-hlasny zbor silis-
tov, a liveelectronic (1980-81)

10, FRAMMENTO DAL PROMETEO pre 3 sopriny, komorny zbor,
basovi Mautu, kontrabasovy klarinet a live-electronic (1980-81) text
podia Aischylovej tragédie zostavil M. Cacciari

QUANDO STANNO MORENDO... DIARIO POLACCO No. 2 pre
4 hiasy, basovii flautu, violonéelo a live-electronic na texty E, Adyho,
A. Bloka, V. Chlebnikova, Cz. Milosza a B. Pasternaka, venované
polskému odborarskemu hnutiu (1952)

OMAGGIO a GYORGY KURTAG pre kontraalt, basovii tubu, Mautu
a live-electronic (1983)

GUAL AL GELIDI MOSTRI pre 2 kontraalty, Mautu, klarinet, tubu,
violu, ¢elo, kbas a live=electronie, text zostavil M, Cacciari (1983)
A PIERRE. DELL" INFINITTO AZZURRO SILENZIO, INQUIETUM

pre kb, Mautu, kb, Klarinet a live-clectronic (1985)

RISONANZE ERRANTI (1986) A MASSIMO CACCIARI pre kontra-
alt, Mautu, tubu, 6 bicich a live elektronic

POST-PRAE-LUDIUM PER DONAL pre basovi tubu a live electro-
nic (1987)

CAMMINANTES... AJACUCHO (1987) pre kontraalt, b, Mautu, or-

gan, 2 zbory, orchester a live electronic

Hudobno-dramaticke dicla

DER ROTE MANTEL, balet (1953)

INTOLLERANZA 1960, azione scenica v dvoch dieloch podla idey
A. M. Ripellina s poukitim basnickych a dokumentirnych textoy
(1960-61)

AL GRAN SOLE CARICO D' AMORE, azione scenica v dvoch dieloch
na libreto J. Ljubimova a L. Nona s basnickymi a dokumentirnymi
textami (1972-74)

PROMETEO, tragedia dell’ ascolto na libreto M. Cacciariho (1984)

(Pozn. red.: Zoznam skladieb z rokov 1986-90 nic je kompletny)

V Bratislave zuzneh doteraz veto skladby L. Nona

Il canto sospeso = februsir 1966, SE, SFZ, divigent L. Rajter

Como una ola de fuerza v luz - okiober 1978, SOCR, dirigent M. Cari-
dis




Tento rozhovor vznikol spontinne, Mi-
moriadnemu zjazdu nasej hudobnej
obce najprv Ladislav Kupkovié po-
slal a dedikoval Klavime kvinteto
F dur. Potom som do redakcie dostal
list nasledujiiceho znenia: ... zhodou
okolnosti dostali sa mi do ruky prvé tri
¢isla Hudobného Zivota. Gratulujem
Tebe i Vam vietkym; je to radost vidiet,
aké ndadherné vysledky ste tak richlo
dosiahli na ceste k slobode a demokra-
cii. Ja to sledujem zvld3t osobne; cely
moj Zivot dostdva tymto vivojom rov-
nejSiu liniu (zhodou okolnosti prezil
som podiatky neZznej revolicie v Pra-
he). Dovol, aby som Tebe a Vasej re-
dakcii poslal klavirny vitah mojej no-
vej skladby KDY - KDYZ NE TED?
KDO - KDYZ NE MY? pre miesany
zbor a orchester...* A tak sa vlastne zro-
dila my$lienka uskutoénit tento rozho-
vor na dialku. Otizok by bolo vel'a, vie-
lico sme o Lacovi Kupkovicovi poéuli
viervhodného i skresleného, ale aj
prekvapivého. A tak enfant terrible slo-
venskej hudby ktory sa po rokoch tesi
na predvedenie svojej hudby doma, ma
slovo.

Otvaraju sa nam brany do sveta, no sucas-

ne sa otvaraju trezory, archivy a oZivaju aj
spomienky. O mnohom, o ¢om sa dosial neho-
vorilo, sa moze konetne po dvadsiatich ro-
koch hovorit. Tak je to aj s Tudmi. Dnes mo-
zeme s tebou hovorit’ aj na strankach nasho
casopisu, Ked listujem v nasej koresponden-
cii a v ¢lankoch spred dvadsiatich rokov, kon-
Statujem, Ze v nadich postojoch sme vtedy
hl'adali to, ¢o nds spdja a nie, ¢o nas rozdelu-
Je, ako sa to stalo neskor. N4s blizsi vzdajomny
dialog zacal v ¢ase, ked sme do rozhlasu po-
zvali chorvatskeho skladatel'a Milka Keleme-
na. Nade rozhovory s nim i s dal§imi nadimi
generactnymi priatefmi na Zochovej chate
i v bratislavskych kaviarfach nas zacali zbli-
Zovat so svetom. Ziskavali sme prvé kontakty
s Eurdpou, cesta viedla cez Darmstadt, Za-
greb...
- To je zaujimavd téma. S Petrom Kolma-
nom sme boli velmi dobri priatelia, ale stile
sme boli dajako pohddani (tudim aj teraz
sme). Peter Faltin bol zase na vietko uraze-
ny. Najstarsim priatefom mi bol Ivan Parik,
s ktorym som chodil ako trojroény k sestrié-
kdm do 6vody na Jakubovom nédmesti (to je
ti budova, kde je teraz umiestnend sprava
sovietskych vojsk). Zo stariej genericie sym-
patizoval s nami len Alexander Movzes.
A tak by mohli ist spomienky dalej... Co sa
teba tyka, mam dokonea najviac v pamiti
tragikomicku spomienku na koncert s Hud-
bou dneska vo Viiddnej budove. Predviidzal
som vtedy okrem inych skladieb moje Miso
kriza, impresiu na obraz M. Medka. Tito
skladba dala podnct aj na mnohé viipy, (Mi-
mochodom Mikulds Jelinek mi raz v Koline
rozpraval vtip. Stretnt sa dvaja hudobnici.
Jeden sa pyta: .Kde hras teraz?" Druhy mu
na to odpoveda: .Teraz hrim tretiu retaz
v Mise kriza...”) Pred mnohymi rokmi mi
priateha poslah jeden exemplar Pravdy, kde
patriot Bilak tito skladbu skritizoval ako
priklad zvritenosti slovenskej kultiry. Bol
som v8ak urazeny. Ze vynechal moje meno;
tak sa tato zvritenost stala anonymnou, Ty si
viedy ako kritik mal o tejto skladbe pisat
Nasadol si do Spartaka, len na tento koncert
si nikdy nepridiel. lebo uz hned na Strkovei,
medzi dvoma jazerami, si Spartaka nabii-
ral... Ale wsim v Literdarnych listoch potom
Nadka Foldviriovi napisala o tejto skladbe
krasnu Kritiku, najkrajdiv. akd kedy bola
o nicktorom mojom dicle napisani

Neboli sme Zindna forméilna skupina, nik
nas ani nekoordinoval (ale zato dado iné...),
boli sme priatel'mi, spajal nas zaujem o vietko
nové, Pomerne za kratky ¢as vzniklo niekolko
zaujimavych skladieb, ktoré sice u nis doma
vyvolali zbytoény rozruch, ale rychlo sa
uplatnili v zahranié¢i. Prifla znama konsolida-
cia, zlom, kazdy sa musel rozhodnut' sam za
seba. Ty si sa rozhodol zostat' v cudzine. Po-
vedz, ¢o bolo rozhodujicou pri¢inou tohto
kroku? Bol tento zaciatok razky?
= Ja som za . prazske) jari” (tak sa to v Ne-
mecku vicobeene volia Dubéckova revolicia
z roku 1968) nijako zvIdst politicky angaZo-
vany nebol. ale mal som na vietko svoj nidzor
i ten som st vady pekne nahlas povedal. Po
vstupe vojsk som stale viae a viae pozmival
nasledky tohto aktu. Stile menej Tudi mi na
ulici odpovedalo na moje pozdravy, stile
som sa citil osamelejsi. Tak to i8lo este jeden
rok a viastne som ani necheel odist. Potom
jedného dina Husdk reénil v Ostrave = poze-
ruli sme to v televizin. Bola to velmi zelez-
ni” red. Okrem iného povedal: . Vyivkaj
nim. Zze neumoziujeme slobodu. Nuz pre
nasich priatelfov mame vietky slobody. pre
nasich nepriatelfov nijuké!™ Kedze som si
lahko vedel vypocitat, do ktorého tibora bu-
dem zaradeny. rvchlo som si povvbavoval, éo
bolo treba (viedy to edte iSlo. amnestia na
vritenie utecencov platila do zadiatku sep-
tembra ~ to bol den. kedy som ¢akal, ze za-

Slovo ma

Enfant terrible slovenskej hudby

vru hranice - v skutoénosti to prislo o mesiac
neskor) a zmizol som do Zapadného Berlina,
kde som mal zabezpecené jednoroéné poby-
tové Stipendium DAAD. KedZe som necheel
«dvere” za sebou definitivne zavrief, nechal
som si vystavil od priatelov vo viedenske)
Univerzialke zamestnaneckd zmluvu, ktord
Slovkoncert akceptoval a z tohto fingované-
ho platu som eSte dlhy ¢as aj odvadzal do
viasti prislusné percentd,

mojich byvalych spolupracovnikov a kolegov
z véerajika, ktori vo mne videli zbeha zo spo-
lo¢ného hnutia, alebo (edte viac) provincio-
nilneho reakciondra. A len ked ma ¢lovek
silni vieru, Ze to, ¢o robi, je spravne, len
viedy vie nazhromazdit dost sily, plavat dlhy
¢as proti celému pridu svojej doby. Casto sa
tu zamienaju dve veci: hitlerovsky fadizmus
a neskor komunizmus zakazovali hudobnii
avantgardu a tak ten. kto komponoval ato-

LADISLAV KUPKQOVIC

1936 narodeny 17. marca v Bratislave (Dunajsks 7, IL. poschodie, izba na ulicu)
1950-1955 Stidium na konzervatériu v Bratislave, husle, trieda prof. Albina Vrtel'a
1955-1960 Studium na Vysokej $kole miizickych umeni v Bratislave, husle, trieda prof. Miku-

Lisa Jelinka

1960-1961 $tidium na Vysokej skole miizickych umeni v Bratislave, dirigovanie, trieda prof.

Ludovita Rajtera

Podas $tiidia na VSMU dva roky i¢inkovania v shiéikovom triu KAF (LK, Jin Albrecht,

Miroslav Filip)

Dva roky poéas $tidia na VSMU &len orchestra siiboru Liénica
1960-1963 ¢len orchestra Slovenskej filharmonie
1964-1973 slobodne tvoriaci skladatel (250 filmovych, televiznych, rozhlasovich a divadel-

nych hudieb)
1963-1971 siibor Hudba dneika
1969 odchod do zahranicia

1969-1970 pobyt v Berline ako Stipendista ,berlinskeho programu* DAAD

19711974 pobyt v Koline nad Rynom
1973 docent a

1976 profesor na Hochschule fiir Musik und Theater v Hannoveri

Vyznamenania:

1966 Ziaty igric za najlepdiu filmovii hudbu roka so zvid$tnym vyznamenanim, za hudbu k fil-

mu Ohnivé rieky

1980 L. cena v skiadatel'skej sitaZi festivalu Kirchenmusikwoche v Neuss za ,Missa Papae

Toannis Pauli Secundi*

Riadny ¢len Freie Akademie der Kiinste v Hamburgu

Hoci sa v priebehu poslednych 20 rokov
véelico zmenilo, faktom zostava, ze ako enfant
terrible slovenskej hudby si zanechal trvala
a nezmazatel'nu stopu v jej vyvoji. Tvoja ini-
ciativnost a organizatorska nednavnost’ pri-
niesli ovocie nielen v tvojej vlastnej tvorbe
a iniciovani tvorby tvojich generaénych dru-
hov a priatelov, ale predovietkym v sformo-
vani suboru Hudba dneska, ktory zohral
v nasej kultire vyznamnu historicku lohu.
Ako sa pozerds s odstupom ¢asu na tieto tvoje
kompoziéné pociatky a Zivot spojeny so stibo-
rom Hudba dneska?

Casto, ked na tito dobu myslim. musim
dnesnyeh avantgardnych skladatelfov Tutovat
My sme tomu viae verili, ako dnesnd geners-
cia (na Zipade: na Vychode situdciu nepoz-
nim). ktori to robi viiésinon len zo zle po-
chopencého oportunizmu,.. My sme tomu ve-
rih o a) nim mnohi verili. Moje koncerty
s Hudbou dneska vyvolali velki medzindrod-
nu ozvenu. Pisalo sa o nis. boli sme pozvani
vystupovit do zahranicia atd, My sme s tym
viedy mali dspech. naprick mnohym nepraj-
nikom

Co bolo teda rozhodujicim faktorom, ze si
opustil avantgardu a zacal komponovat tonsl-
ne?

- Ked som konecne pochopil. Ze budicnost
hudby spociva v tonalite o z¢ nasou dlohou je
nadviazat znovu mi dejiny hudby. nebol som
schopny nadule) tito pre maa Jziva atona-
hitu pisat. Tak som sa dostal do palebnej linie

ndlne. bol obéiansky statoény, odviazny a po-
krokovy. V slobodnom svete nie je nijaké
umenie zakazané, kazdy moze pisat, ako
chee. Ukazuje sa ale, ze kde atondlna hudba
nic je zakdzand, tam jej existencia nema
ziadne opodstatnenie.  Aj ceskoslovenski
atondlni skladatelia za kratky ¢as uvidia, Ze
prichodom slobody predmet ich price sa stal
zhytotnym.

V roku 1966 si v Slovenskej hudbe publiko-
val zaujimava Studiu o aleatorike. Ako vidis
tuto problematiku v nadviznosti na tvoje
predchiadzajice stanovisko?

Vietky avantgardné techniky su v zdsade
starymi skladatelskymi technikami. poloZzené
do novych savislosti. Napriklad aj seridlna
kompoziéni technika. hoci je) nehudobnost
je cklatantnd, ma v hudbe svojich predchod-
cov. Staroanglické zvonové vyzvananie (vid
zvonovy krimindlny roman Dorothy Sayers).
j¢ este dnes v mnohych anglickych a $kot-
skych katedralach 2ivé a je seridlne. Podobne
~ a to sme celkom doma - Sevéikove huslové
cvicenia: mojim Ziakom vidy poviem, Ze kto
chee pochopit zmysel seridlnych technik, mu-
si st prestudovat Sevéikov opus 1, (hned cvi-
cenie ¢ 1. je dobrym prikladom). Aj aleato-
rika ma dostojnych predchocov; generdlny
has je len jednym z nadhernych prikladov
Avantgardné kompoziéné techniky su v zisa-
de hudobné a dobré. chyba je v ich v¥luénos-
ti. Tonalita potrebuje atondlne komponenty
tak. ako vo vytvarnom umeni svetlo potrebu-

je tien a ako napriklad v kuchdrskom umeni
jedlo potrebuje korenie. Ale len z korenia sa
nedd ziadne jedlo uvarif. Hudobna avantgar-
da nema dnes Ziadny vyznam, pretoze .tlo-
vek* (nech uz pod tym rozumieme, ¢o len
checeme), teda Tudska spolo¢nost, ju odmiet-
li, NemoZno komponoval proti fTudom, ale
len pre nich. Aj ked ma nickto obvini
z .chvostizmu®, tvrdim, Ze skladby, ktoré
nikto nepodiiva, si zbytoéné, tic netreba pi
sal (samozrejme, ak to niekto navzdor tomu
chee, nemam nié proti tomu, . kto chee kam,
poméZzme mu tam*). A uZ vobec nieco zaka-
zoval, nema Ziaden vyznam, lebo to je uZ ta-
ka Tudska vlastnost, ze vietko zakdzané Clo-
vek robi najradiej. V mojej pedagogickej
praxi som sa vZdy toho pridrziaval a nikdy,
hoci aj najvac¢si nezmysel, som nezakazos
val. Ked nechite [udi robit hluposti, este ma-
J Sancu to zbadat. Tdto myslienka pochidza
mimochodom od Tolstoja,

Povedz ndm nieco bliZdie o tvojej terajiej
pedagogickej a interpretaénej ¢innosti...
- Do roku 1967 som zil v Ceskoslovensku
ako skladatel ,,na volnej nohe*. Cez den som
komponoval filmové, televizne a scénické
hudby k rozhlasovym hram (spolu 250 titu-
lov), vecer som mal potom ¢as na vlastnd
kompoziciu. Tu v SRN sa po nickolkych ro-
koch ukdzalo, Ze takto to nejde a bol som
velmi rid, ked som v roku 1973 dostal pozva-
nie vyucovat na Vysokej $kole pre hudbu
a divadlo v Hannoveri hudobni tedriu,
skladbu a novii hudbu. V tych edte predchi-
dzajacich slobodnych* rokoch v Berline
a potom v Koline nad Rynom som aj vela di-
rigoval; vi¢Sinou rozhlasové orchestre, orga-
nizoval som experimentdlne koncerty, z kto-
rych uvediem aspoi len Klanginvasion auf
Bonn; s tlupou 200 hudobnikov som .napa-
dol* hlavné mesto Bonn. Invdzia trvala
12 hodin a bola zrejme vnitornym spracova-
nim tej skutoénej invédzie z roku 1968. Dnes
som ale spokojny s mojim posobenim na $ko-
le v Hannoveri. Pedagogickd praca mi posky-
tuje Cas na komponovanie; moji Ziaci si by
stri, inteligentni mladi ludia, v mnohom sa aj
ja u¢im od nich. Okrem toho som riadnym
¢lenom Slobodne) akadémie umeni v Ham-
burgu. ktorej ¢lenom je aj prezident Viclav
Havel.

Checel by si edte raz preZit roky s Hudbou
dneska?
~ V zisade nie; vietko ¢o Clovek preZije,
prezije len raz, a toto rozhodnutie Prozretel-
nosti md iste svoje dovody. Organizicia
Hudby dneska a jej koncertov bola velmi
tazkd, Musel som bojovat doslova proti celé-
mu svetu, hoci som dostal aj vela podpory.
Ale hudobnici (ind¢ vynikajici, najlepsf mu-
zikanti z Bratislavy) to nechceli vii¢dinou hrat
a obecenstvo to zase necheelo potvat. Ked-
ze som viedy eSte tejto veci veril, musel som
vietkych svojim ohnom zapdlit a zorganizo-
vat dobré podmienky. To si veci, ktoré [ah-
Sie robia mladi ludia. Mimochodom, Hudba
dneska a Smolenice mali edte svojho pred-
chodcu: koncerty v Divadle hudby z platni
a magnetofénovych pasov, Tam sa to viastne
vietko zacalo a uZ tieto akcie boli Viemohi-
cou stranou povaZované za kontrarevoluény
¢in.

Ako by si charakterizoval postavenie a pri-
cu skladatel'a u nids a v Zipadnej Eurépe?
— Byt hudobnym skladatelom, to je dnes na
celom svete to najzbytoénejsie povolanie.
V Spolkovej republike Nemecko existuje
okolo 1.000 organizovanych skladatelov. Ni-
koho z obyvatelstva nezaujima, ¢o tieto stov-
ky ludi produkuji. Mnohi st skladatelmi len
preto, Ze ich to niekto naudil. Tento nezdu-
jem o skladatelov av8ak sivisi so situdciou,
ktori som popisal pri mySlienkach o atonali-
te. V minulych storodiach skladatefov spo-
lo¢nost potrebovala. Komponovali priamo
na objednivky. ktoré niekto potreboval.
Viedy neboli ani problémy s predvidzanim
hudby. J. S. Bach v &as¢ svojho kantorova-
nia v pondelok-utorok pisal novi kantitu,
stredu-Stvrtok musela celd horda opisova-
cov dielo z partitiry rozpisat. v piatok-sobotu
sa dielo asi naskiasalo a v nedelu predviedlo,
Také nieco uz dnes, Zial, nejestvuje. Sklada-
tel si vybojoval svoju samostatnost a nezdvis-
lost, moze komponovat ¢o chee, ale pretoze
uz cca 70 rokov to aj takto vlastne robi, niko-
ho jeho dielo nezaujima. My si musime do-
veru obecenstva znova a znova ziskavat a to
bude velmi dlhy proces. V komunizme boli
dlhé roky tieto veci celkom inaksie. Stat
cheel do kultiry priamo zasahovat, ovplyv-
fovat ju a na to boli vytvorené silné umelec-
ké zviizy, ktoré umelcom priniesli aj mnohé
vyhody. Mnohé z tychto privilégii pokladi
edte i dnes nicktory skladatel za ¢osi normal-
ne. Vyvoj v demokracii je ale jednoznaény:
umelecké zviizy stratia svoj vyznam, budi
len organizicie. ktoré - podobne ako odbory
— sa budu usilovaf popresadzovat pre svojich
¢lenov vyhodne)jSie podmienky pri uzatvira-




ni zmliv, pri rozdelovani tantiém atd. Ten
vjznam, ktoré mali v totalite. ten uZ nikdy
‘maf nebudu.

Cheeme sa otvorit' Eurépe. Co pre tento z4-
_?j krok musi urobit nasa hudobni socie-
ta?

- Cesko-Slovensko urobilo od neznej revo-
licie obrovské kroky prive v tomto smere.

~ Ani sa to neda dost dobre ocenit, tak je ten
wvoj zdvratny. AK toto zostane, otvorenie
sa Eurdpe pojde samo od seba. Cesko-Slo-
vensko je vo svete zndme, jeho staré pokro-
kové tradicie tieZ, vina sympatii z roku 1968
nadviizuje na dnesok a ja si myslim, Ze preto
dostanete aj pomoc, ktord je k tomu vietké-
mu potrebnd. Samozrejme, integricia sa mo-
2e odohrat len v malych kré¢koch, preto tre-
ba mat aj trocha trpezlivosti, ale myslim si,
% je to uz v pohybe spraivnym smerom
a spraivnym tempom. Hudobnym skladate-
fom, ktori sa uchadzaji o hlas vo svete, treba
viak doporuéit, Ze do sveta uz nemozno vstu-
pit ani ako ..generdcia® a uz vobec nie ako
slovenskd kompoziénd generdcia®. Sklada-
tel je vzdy jedinec. neopakovatelnd individu-
alita a preto o pozornost vo svete sa moze
uchadzaf len ako osobnost a nie ako ¢len nie-
toho. Na Zipade je hudobnd previdzka zin-
ternacionalizovand, hoci sa voti tomu vyskyt-
nd aj odporujuce tendencie. Ja som sa vzdy
tudoval uZ nazvu napr. Casopisu Slovenska
hudba. Podobny ndzov v Zdpadnom Nemec-
ku (.Nemecka* alebo .Zipadonemeckd
hudba*) nie je vobec predstavitelny. Co je to
Slovenskd hudba? To nie je predsa nijaky
predmet. A to tak ide stile dalej: Slovenski
filharm6nia. Slovensky komorny orchester,
Slovenské narodné divadlo; to je jednoducho
trodku vela.

~ Koncom aprila usporiadal Ivan Parik v Dol-

- nej Krupej reminiscencie na smolenické semi-
nére sicasnej hudby, ktoré sa nezaobisli aj
bez tvojej hudby. Co pre teba tieto semingre
mamenali?

~ Pri_vietkych organiza¢nych problémoch
bola to jedineéna prilezitost koncentrovane
. niefo vyproboval a siu¢asne pozvaf k tomu
ludi zvonku. Bez vy¥meny niet propagicie.
Tepld Tudskd atmosféra, nielen v Smoleni-
ciach. ale aj na Zochovej chate v zbojnickej
kolibe. prispela tiez svojim dielom k tomuto
tspechu (niclen v Ceskoslovensku, ale st tu
aj manzelské pary. ktoré sa v Smoleniciach
zoznamili).

VY ¢om vidis hlavné pric¢iny alebo zdroje
uplynulej stagnicie a izolsicie slovenskej hud-
"’ L]

~ Pri¢iny stagnacie (ak je to slovo spravne)
neviem posudit. Izolicia ma jednoduché do-
vody: nepriepustné hranice. neovladanie cu-
dzich jazvkov a zI¢é (pomaly) fungujiice spoje
(podta a telefon). Pamitim sa. Ze edte zo
SRN som chcel koncerty Hudby dneska von-
ku dalej organizovat. Nebolo to moZné. tak
Zle fungovala komunikacia. Veelku treba po-
- vedat. Ze Slovici st maly ndrod a preto, po-
dobne ako Holandania. mal by kazdy Slovak
hovorif dvoma svetovymi jazykmi (to je vec,
v ktorej by $tat mal trochu poméct). Na listy
2 telefonaty treba odpovedal. Izolicia je aj
fudsky. inidividudlne zapri¢inena vec (je
v nds kus lenivosti alebo pohodinosti). Samo-
‘zrejme. vidy sa ndjdu fudia. ktori z izoldcie
© profituji. NaSe vtedajsie dubové makovice
70 Zvazu slovenskych skladatefov. a celd 14
mafia. ktord spolu so Viemohiicou stranou
stile proti nim bojovali. ratam tieZz k tomu,
Vidy sme zivideli polskym kolegom. kto-
rych .stard garda™ bola inteligentnd. tole-
rantna a sympaticka.
U nids mame teraz taky okridleny slogan:
Povedzme si pravdu... Co si mysli3, o éom by
~ sme si predovsetkym ti pravdu pravdiicu ma-
li povedat?
- V roku 1968. bohuzial len kritky as, sa
zatala hovorif pravda. o mnohom. o ¢om sa
| dIhé roky prediym nehovorilo. Vyili najavo
straéné skutoénosti. o ktorych sa vela tusilo,
ale ni¢ presného sa vedief nesmelo. Ked bolo
po nieckolkych mesiacoch po vietkom. cheeli
. sme v kamardtskych kruhoch zmenit heslo
republiky ..Pravda zvitazi~ na trosku skrom-
nejsie .Pravda vyjde nickedy najavo~. Teraz
znova vietci verime. Ze pravda méze aj zvita-
. zil. A nech nim Prozretelnost di okrem vela
pravdy ¢o najmenej prostorekosti (kde je do-
volené vietko povedat. lebo vzdy si nicktori
myslia. Ze aj nezmysly mozno hovorit).
Ak by si bol pozvany do Bratislavy dirigo-
val niektoré svoje dielo, prides?
= Velmi rid a pokial mi to moje tunajsie po-
vinnosti dovolia. aj inokedy. nielen dirigo-
vai. Sancu na dirigovanie treba dat mladym
dirigentom. Ved za mojej mladosti bolo ta-
kych sanci milo a preto niet eéte ani dnes ve-
[a slovenskych dirigentov. Umenie potrebuje
podporu. Kazdy obéan. ale umelec zvIast,
musi si byt vedomy svojej indentifikdcie: ¢im
je. kam v skutoénosti patri (aj ked inde Zije)
a mat vziah k ndrodnému .materinskému
prsniku*. osobne. aj kultirne. Ja som si toho
bol vedomy a preto akondhle to bolo moZné,
upravil som si pravny vziah k starej vlasti,
hoci ma to stalo 12.000 zépadonemeckych
mariek .vykupného~. Napriek tomu mi roky
odmictali dai vizum. udajne preto. Ze som si
dovolil ti drzosi. pozvaf k sebe v Hannoveri
na navstevu orchester SF (myslel som, Ze si

to ako stary filharmonik méZem dovolif). S
rodi¢mi, ktori uz boli prili§ stari na to, aby
ma v SRN mohli navitevovat, stretdvali sme
sa v Madarsku, Pri jednej takej dovolenke
potom aj moja mama umrela (na Cs. konzu-
ldte v Budapesti mi nechceli daf vizum na po-
hreb). 19. jina mimochodom hraji v Brati-
slave ¢lenovia Moyzesovho kvarteta s pani
Rusé po prvykrat moje Klavirne kvarteto
F dur. Pozyvam na tento koncert celi Brati-
slavu. Peter Michalica si u mia efte divnej-
Sie pred revoliciou objednal huslovy kon-
cert, ktory chcem ¢o najrychlejdie dokondit.
A difam, Ze to eSte nie je vietko.

Verim, Ze teraz, ked pridem, bude to na
petrzalske) hranici fungovat trochu inaksie
ako v minulosti (bola to jedna z najhoriich
hranic v celej Eurépe). ESte na jesent minulé-
ho roku nds mlady arogantny pohraniénik
poslal spdt za hranice, lebo manZelka mala
pas s vyprianou lehotou. Museli sme ist do
Viedne, kde dali manZelke novy pas—as tym
sme potom mohli do krajiny vstipif (so sta-
rym pasom sme pravdepodobne ohrozovali
bezpeénost CSSR). To je ale vietko minu-
lost. hoci by sa dalo este vela na vielito spo-
minaf. Konéfim, ako moja mama vravievala:
«flovek musi vediet vielito aj zabudnut.*
Pravdepodobne aj ja som druhym vo vieli-
com ukrivdil.

Skor ako podakujem Lacovi Kupkovitovi
za rozhovor, chcem podotkniif, 2e nevznikal
ako senzdcia, ani ako nadbiehanie novym de-
mokratizaénym a rehabilitalnym formélnos-
tiam. Mal by byt viac dokumentom alebo me-
mentom, aby sa chyby a vel'mi lacné rozhodo-
vanie o talentoch a osudoch l'udi nikdy neopa-
kovali. Aby novi kddrovnici neposielali no-
vych talentovanych ludi trebdrs do dudevnej
emigrdcie, ale aby sa kazdy mohol uplatnit' si-
lou svojho talentu a osobnosti. To ¢o sa stalo,
uz nezrehabilituje nik. Iba novi spoloénost,
ak prijme jeho dielo za svoje.

P. S. Pre iiplnost informsdcie o diele
L. Kupkovi¢a, zverejiiujeme aj zoznam jeho
tondlnych skladieb, ktoré vznikli od r. 1968
po februdr 1990 s niddejou, e obohatia re-
pertodr nadich sélistov, komornfch ansém-
blov i orchestrov. Podl'a informscie sklada-
tela, jeho autorské zmluva s GEMA bola ui
pred dvadsiatimi rokmi upravend tak, Ze je-
ho skladby sii pre Ceskoslovensko z tejto
zmluvy vyiiaté a oslobodené od
poplatkov. Pripravil: MARIAN JURIK

Tonalna tvorba
L. Kupkovica

MORCEAU DE GENRE (podla E. Elgara) pre
husle a klavir (alebo akordedn, alebo orchester),
11 minit; vydavatelstvo Universal Edition Wien;
rozhlasové nahravky: Ceskoslovensky rozhlas Bra-
tislava, WDR Koln, Radio Bremen, Sender Freies
Berlin, Siidwestfunk Mainz; gramofénova nahriv-
ka: Electrola

ETUDE (podla J. Offenbacha) pre slaciky (18 sélo-
vych husiel), tribka, timpany a zvonkohra,
15 min.; vydavatelstvo Universal Wien; rozhlas.
nahrivky: Cs. rozhlas Bratislava, WDR Koln, Ra-
dio Bremen;

1970

B.-SPOMIENKY pre elektronické zvuky a orches-
ter (3-3-3-3 4-3-3, tympiny. bicic a slidiky).
25 min., vydavatefstvo Universal Edition Wien;
rozhlas. nahrivka: SF Berlin;
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SOUVENIR pre husle a klavir (akordedn, slatikovy
orchester, orchester), 6 min.; vydané a vytlaené
v Universal Edition Wien; rozhlas. nahrivky:
WDR Koln, WDF Kdln, Radio Bremen, HR Frank-
furt, Stidwestfunk Mainz, ORF Salzburg, ORTF
Pariz. RSI Lugano atd.; gramof. nahrivky: Elec-
trola, Ariola atd.; televizne nahravky: WDF Koln
ad;

SERANDALUSIA (podfa P. de Sarasate) pre husle
a sli¢. orchester s tribkou. tympdnmi a bicimi,
11 min.; vydavatelstvo Universal Edition Wien;
rozhlas. nahrivky: WDR Kdln, Radio Bremen,
HR Frankfurt;

SERENADA S UDEROM CINELOY pre sli¢. or-
chester s bicimi, 7 min.; vydavatelstvo Universal
Edition Wien; rozhlas. nahrivky: WDR Koln, Ra-
dio Bremen:

K.-RAPSODIA je suita, zloZeni z: ETUDA,
MORCEAU DE GENRE, SOUVENIR, SERAN-
DALUSIA a SERENADA S UDEROM CINE-
LOV: medzi jednotlivymi skladbami su viozené In-
termezzi;

1975

312-SL/723 pre dva akordedny, 22 min.;

1976

HAPPY-END pre styri klavire, 47 min.; kompozié-
nid objedndvka mesta Witten (SRN) pre festival
Wittener Tage fiir neue Kammermusik (Wittenské
dni pre novii komornt hudbu); rozhlas. nahravky:
WDR Koln, BR Miinchen;

SERENADA pre orchester, 15 min.; rozhlas. na-
hravky: RSI Lugano, Siidwestfunk Baden-Baden;
1977

CLAVIERUBUNG (Klavirne cviéenie) pre Styri
klavire, B min.; rozhlas. nahrdvky: BR Miinchen,
Sveriges Riksradio Stockholm ORF Paris; gramof.
nahravka: Electrola;

POSTILION-CORNET pre tribku a orchester,
20 min.;

VARIACIE NA PIESEN O SVATOM VINCENTO-
Vi pre klavir, 22 min,; gramof. nahrdvka: Electro-
la;

RRRONDO pre violoncelo a klavir, 11 min.; vydané
a vytlatené v Universal Edition Wien; rozhlas. na-
hriavka: NDR Hamburg;

CHACONNE (¢. 1) pre velké obsadenia dychovych
néstrojov (ad libitum), 10-45 min.; kompozi¢nd ob-
jednavka festivalu Kasseler Tage fiir neue Musik
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(Kasselské dni pre novi hudbu) pre koncert pod §i-
rym nebom v kaskddach hradu Kassel-Wilhelms-
hahe: vydavatelstvo Birenreiter Kassel;

1978 .
POCHOD (Mar$) B-DUR pre husle a klavir (akor-
dedn), 6 min.; vydané a vytlatené v Universal Edi-
tion Wien; rozhlas. nahravka: WDR Kdaln; gramof.
nahrivka: Ariola;

SCHERZO pre violu a klavir, 9 min.; vydané a vy-
tla¢ené v Universal Edition Wien;
CISARSKO-KRALOVSKA HUDBA (K. u. k.
Musik) pre Orchester, 3 vety, 25 min.; vydavatel-
stvo Universal Edition Wien; rozhlas. nahravky:
WDR Koln, Stiidwestfunk Baden-Baden;
REQUIEM PRE MOJICH SAMOVRAHOV pre
dva klavire, 22 min.;

SONET pre klarinet a klavir, 6 min.;

TRI KLAVIRNE KUSY, 21 min. (74+7+7);
MALY SOUVENIR pre husle a klavir, 5 min.;
KLENOTNICKY ANTIKVARIAT pre husle a kla-
vir, 2 kusy, 7 min. (5+2);

ROMANCA pre akordedn, B min.; vydané a vytla-
¢ené Klaus Werner Edition Hannover;
SLACIKOVE KVARTETO C-DUR (dtyri vety).
21 min.;

SLACIKOVE KVINTETO DES-DUR (jednoveté)
pre dvoje husle, violu a dve violonéela, 17 min.;
rozhlas, nahrivka: NDR Hamburg;

CHACONNE (¢. 2) pre volné obsadenia (pithlasng). '
11 min.; kompoziéni objedndvka festivalu Kasseler
Tage fiir neue Musik;

SLACIKOVE KVARTETO D-DUR (ityri vety),
22 min.; rozhlas, nahravky: WDR Kdln, NDR
Hamburg;

1979

KASACIA (Cassation) pre Orchester (2-2-2-2 2-2,
timp., sla¢iky), 30 min. Vety: Intrada - Menuet | -
Andante - Menuet 11 - Adagio s koncertantnymi
husfami — Findle; Rozhlas. nahravky: WDR Kdin,
BR Niirnberg;

SONATINA G-DUR pre husle a klavir (4 vety),
17 min.;

SONATINA F-DUR pre husle a klavir (4 vety),
19 min.;

SONATINA D-DUR pre husle a klavir (4 vety),
12 min.;

MISSA PAPAE IOANNIS PAULI SECUNDI pre
miedany zbor a orchester (2-2-2-2 4-3-3-1, timp.,
bicie, sla¢iky), 25 min.

SONATA F-DUR pre husle a klavir (Styri vety),
22 min.;

CHACONE G-MOLL (¢. 3) pre organ, 8 min.;
STYRI MENUETY pre zobcovii flautu a generdlny
bas, 8 min.; vydané a vytlatené Moeck Verlag Cel-
le; .
1980

KVARTETO E-DUR pre flautu, husle, violu a vio-
lonéelo (Styri vety), 20 min.; rozhlas. nahrivka:
WDR Koin;

KVARTETO A-DUR pre hoboj. husle, violu a vio-
lonéelo (Styri vety). 22 min.; rozhlas. nahrivka:
HR Frankfurt

CONCERT D-DUR pre husle a orchester (2-2-2-2
2-2.timp. a slaciky), 25 min., (3 vety).; rozhlas. na-
hravka Radio Bremen;

MALA PARTITA pre akordedn, husle a vibrafon-
marimbafon (Styri vety) 15 min.;

POCHOD (Mard) F-DUR pre husle a klavir, 6 min.;
rozhlas. nahrivka: ORTF Paris;
SCHWETZINGER DIVERTIMENTO pre slaciko-
vy ensemble, 40 min. (9 viet); kompoziéna objed-
nivka rozhlasu Sidfunk Stuttgart pre festival
Schwetzinger Festspiele; vydavatelstvo Universal
Edition Wien; rozhlas. nahravka: Stidfunk Stut-
tgart;

CSONCERT C-DUR pre violonéelo a orchester
(3 vety), 30 min.;

SONATA A-DUR pre husle a klavir (3tyri vety),
16 min.;

CONCERT D-DUR pre akordedn a orchester (3 ve-
ty), 31. min.; kompoziénd objedndvka rozhlasu
NDR Hamburg: previdzkovy materidl: notovy ar-
chiv NDR Hamburg; rozhlas. nahrivka: NDR
Hamburg;

KVINTET A-DUR pre harfu a sld¢. kvarteto (Styri
vety), 32 min.; rozhlas. nahrdavka: BR Nirnberg;
HARFOVY VALCIK (1o isté obsadenie), 6 min.;
PARTITA pre zobcovi flautu (alebo flautu, alebo
hobaoj, alebo husle) a klavir, 8 min.; 6 krdtkych viet
(Tahsie hrateIné, aj pre mlide2); vydané a vytlade-
né v Moeck Verlag Celle;

MALA SUITA D-DUR pre husle, violongelo a kla-
vir, 7 min. kusy pre mladeZ;

CONCERT A-DUR pre klavir a orchester (2-2-2-2
4-2-3, tuba, timp., bicie, harfa, &elesta a sladiky),
28 min.; (3 vety);

SONATA D-DUR pre violonéelo a klavir (4 vety),
32 min.; rozhlas. nahrivka: WDR Kdln;

1981

FUGA C-DUR (10-hlasnd) pre pif akordednov,
10 min.;

SEST MALYCH SKLADIEB pre zobcové flauty
(6=7), 6 min. .
SERENADA ES-DUR pre dve flauty, dva hoboje,
dva klarinety, dva fagoty, dve horny a dve tribky,
40 min.; (5 viet); rozhlas, nahrévka: WDR Kéln;
KANTATA pre sola, miesany zbor a orchester
(0-2-0-2 2-2-0, timp. a sld¢iky), 25 min.;

33 VARIACIH NA VLAS TEMU pre klavir,
30 min.;

SONATA G-DUR pre klavir (4 vety), 20 min.:
TEMA A VARIACIE pre husle a klavir, 11 min.;
rozhlas. nahravka: ORTF Pariz;

MALA ROKOKO-SINFONIA B-DUR (4 vety) pre
slatiky, 25 min.;

SONATA B-DUR (4 vety) pre klavir, 20 min.;
POLKA C-MOL pre dva klaviry, 14 min.:

VALSE pre dva klaviry, 6 min.:

SUITA pre sla¢ikové kvarteto (5 viet), 15 min.;
VELKA SINFONIA D-DUR pre orchester (4 vety),
30 min; (3-3-3-3 4-3-3-1, timp.., bicie, dva klaviry,
slaciky)

SONATINA G-DUR (4 vety) pre kontrabas a kla-
vir, 15 min.;

CONCERT ES-DUR (pre husle a orchester (3 ve-
ty), 25 min.;

VARIACIE ,,BLIZ K TEBE, BOZE MOJ...* pre
orchester, 22 min, (3-3-3-3 4-3-3-1, timp. bicie,
harfa a slidiky); rozhlas. nahravka: WDR Kdln
1982

KVINTETO A-DUR pre klarinet a slag. kvarteto
(4 vety), 18 min,;

II. ROKOKO-SINFONIA C-DUR pre orchester
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(4 vety), 25 min., (2-2-2-2 2-2-3), timp. a slaciky).
rozhlas. nahrdvka: Sudfunk Stuttgart;

1. ROKOKO-SINFONIA C-MOL pre orchester
(3 vety), 25 min, (2-2-2-2 2-2-2, timp. a slaciky);
VARIACIE NA ISLANDSKU PIESEN pre akorde-
on, 8 min.: rozhlas. nahrivka: WDR Kdln:
VARIACIE NA ,ICH KUSSE IHRE HAND, MA-
DAME* (Bozkavam Vam ruky, madame) pre flau-
tu, hoboj, klarinet, fagot, hornu, trubku, pozaunu,
klavir, harfu, dvojo bicich, dvojo husli, violu, vio-
lon¢elo a kontrabas, 24 min.; rozhlas. nahrivka:
Radio Bremen;

CONCERTANTE pre husle, violonéelo, klavir
a orchester (dva hoboje, dve horny a slaciky),
30 min.; (3 vety); kompozi¢na objedniavka Kam-
mersymphonie Hannover;

1983

VARIACIE ,EJ ZALUZICKI POLO* pre akorde-
on, vysoky (napr. husle) a nizky (napr. violonéelo)
nédstroj; kompozitnd objednivka Deutscher Ak-
kordeonlehrerverband, Landesverband Nicdersa-
chen (Nemecky 2viaz uitefov akordednu, krajinsky
zviiz Dolného Saska) kazetovi nahrivka Tonstudio
Bauer;

HOMMAGE A MARSCHNER (= bratislavsky
skladatel, v 19, storo&i Cinny v Hannoveri ako $¢f
opery), dve vety na témy z opery ., Hans Heiling"
pre ensemble; kompoziéna objednivka hannover-
ského Kinstlerverein pre Nostalgie Ensemble a pre
akciu . Zachrante herrenhausenské ziahrady®; roz-
hlas. nahrivka: WDR Koln;

1984

CHACONNE pre sliciky, 12 min. na tému z orga-
novej sondty ¢, 6, zadiatok, od J. S. Bacha kompo-
zi¢nid objednivka Varia-Ensemble Bremen a jeho
dirigenta Gintera Kollera;

SONATINA G-DUR (4 vety) pre flautu a cymbal,
12 min.;

TANCE Z PANONIE pre violonéelo (alebo husle,
alebo violu) a klavir, 15 min., (7 ¢asti); rozhlas. na-
hrivka: Saarlindischer Rundfunk, Saarbriicken:
SONATA B-DUR pre violonéelo a klavir (2 vety),
20 min.;

SERENADA G-DUR pre §tyri husle, §tyri violy, $ty-
ri violonéela a kontrabas (3 vety), 18 min.;
SONATOVA VETA pre flautu a akordedn, 8 min.;
KVINTETO A-DUR pre dvojo husli, violu, violon-
¢elo a klavir (4 vety), 22 min.;

SLACIKOVE KVARTETO D- MOL (4 vety),
21 min.; rozhlas nahrdvky: Stundfunk Stutigart,
NOS Hilversum;

KVINTETO B-DUR pre dve husle, dve violy a vio-
lonéelo (4 vety), 20 min.; rozhlas. nahrivka: NDR
HANNOVER;

TEMA, VARIACIE a FUGA ES-DUR pre dva kla-
viry, 14 min.;

1985

CONCERT G-DUR pre husle a orchester (3 vety),
25 min.;

KASACIA (Cassation) pre mladeznicky orchester,
25 min.; kompoziéna objednavka oldenburske)
Landesbank (krajinskej banky) pre 1. zjazd hudob-
nych $kol Weser-Emskych okresov;

MINIATURA pre slac. kvarteto, 3 min. (pridavok):
MALA PROMENADA CEZ DEJINY HUDBY pre
orchester, varidcie na song ,Storyboard™, 10 min.;
kompoziéna objedndvka rozhlasu NDR Hamburg,
II. PARTITA pre altovii zobeovi flautu a klavir
(10 gasti), 10 min.;

TRIO B-DUR pre husle, violonéelo a Klavir,
25 min. (4 vety): rozhlas. nahravka: WDR Kdln;
1986

OKTETO G-DUR 1. veta, pre klarinet. fagot. hornu,
dvoje husli, violu, violonéelo a kontrabas, 8 min.;
OSEM PIESNI pre dva tenory, dva basy a Klavir,
12 min.;

MASKA, opera v troch dejstvach na libreto od
E. T. A. Hoffmanna pre sola, zbor, balet a orches-
ter, celovedernd:

KVARTETO A-DUR pre husle, violu, violontelo
a klavir (4 vety), 25 min.; vydané a vytlacené v Edi-
tion Gravis; rozhlas. nahrivka: Sidfunk Stuttgarn;
KVARTETO B-DUR pre husle, violu, violonéelo
a klavir (4 vety), 28 min.; rozhlas. nahrivka: NDR
Hannover; : A
TEMA A VARIACIE NA ANGLICKU PIESEN pre
dve husle, 8 min.;

1987

TRIO H-DUR pre husle, violonéelo a klavir (4 ve-
ty), 40 min.; rozhlas. nahrivka: NDR Hannover;
TRIO D-DUR pre flautu, fagot (alebo violonéelo)
a klavir (3 vety), 20 min.;

TRI MALE SKLADBY pre mladych hudobnikov,
volné obsadenia (Stvorhlasné), 10 min.;
SINFONIA G-DUR pre orchester (4 vety), 30 min,
(3-3-3-3 4-3-3-1, timp. a slaciky);
SLACIKOVE KVARTETO B-DUR (4
22 min.; rozhlas. nahrivka: WDR Kdoln:
PSI KON (Das Hundepferd), opera pre deti na li-
breto H. G. Lenzena sdla (5), detsky zbor (jedno-
hlasy) a maly orchester, 35 min,

vety),

1988

SLACIKOVE KVARTETO G-DUR (4 vely),
24 min.;

TRIO B-DUR (& 1) pre hoboj, klarinet a fagor
(3 vety). 14 min.:

TRIO B-DUR (¢&. 2) pre hoboj, klarinet a fagot
(3 vety), 15 min.;

SUITA G-DUR pre dve violoneld (5 casti),
18 min.; rozhlas. nahravka: WDR Koln;
OKTETO D-DUR pre dva hoboje, dva klarinety,
dva fagoty a dve horny (4 vety), 22 min.;

dve CAPRICES pre husle solo (POLKA a CHA-
CONNE), 12 min.;

1989

CONCERT DES-DUR pre klavir a orchester (3 ve-
ty), 28 min.; (3-3-3-3 4-3-3=1, timp. a slaciky):
KVINTETO C-DUR (,,REINKARNATION®) pre
hoboj, klarinet, fagot, hornu a klavir (4 vety),
26 min.; vydané a vytladené v Edition Gravis; roz-
hlas nahrivka: WDR Kéln;

ARMENSKE PIESNE Z GARIN (ERZURUM) pre
husle a klavir (5 ¢asti), 10 min.;
B-A-C-H-VARIACIE pre (rozne) obsadenia, znel-
ka pre rozhlas, kompozi¢nd objednivka rozhlasu
NDR Hamburg: rozhlas. nahrivka: NDR Ham-

, burg;

KVARTETO F-DUR pre husle, violu, violongelo
a klavir (4 vety), 25 min,; venované Mimoriadne-
mu zjazdu slovenskych skladatelfov 13. 1. 1990;
1990

KANTATA KDY - KDYZ NE TED?, KDO -
KDYZ NE MY?* pre miesany zbor a orchester.
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» Nezna revolucia® a hudba
Prolegomena k reforme umeleckého

Skolstva

ROMAN BERGER

12. TVORBA

Fenomén kreativity nds vedie k otizke: ,,Co je podstatou
tvorivého procesu?* Pri analyze dochddzame k zdveru, Ze ide
o nasledujuice opericie:

1) integricia toho, ¢o existuje ako ,.disiecta membra* - zluéo-

vanie zdanlivo nezluéiteIného

transgresia hranic daného systému — zdanlivo neprekrodi-

telnych

transcendencia trovne integracie dané¢ho systému - zdanli-

vo definitivnej

dialogizicia, zalozend na prekonani subjekt-objektovej

schizmy: transformicia relicie Ja : Ono* na reldciu .Ja ;

Ty

mobilizdacia, ktorda meni doterajSie invarianty na premenné,

staticky systém na dynamicky

animdcia (reanimicia), ktord meni stagnéciu resp. involi-

ciu na pohyb, na evoliciu

spiritualizicia - momenty .meta-logiky”, .meta-kauzali-

ty". .meta-dialektiky* vnasajice . zazracnost™ a vdaka nej

moment katarzie.

Predpokladdme, Ze uvedené operdcie si v zdsade univerzal-

ne, eo ipso maji svoje uplatnenie aj v oblasti umenia. BeZne

sa predpoklada, Ze ,umenie* a ,tvorba“ s akési synonyma.

Nie je to tak; je to iba jedna z ilizii redukcionizmu. Osvetli to

nasledujica paralela: v perspektive klasickej paradigmy do-

chddza k viacstupnovej redukcii univerzdlneho ,Principu Lis-
ky* o. i. v tychto pripadoch:

- .Laska* je redukovand na zdsady etiky, etika — na zasady
ziikona, na priavne predpisy;

- ,Laska* je redukovand na erotiku, erotika — na sexualitu,
na konzum sui generis;

- .Liska" v podobe ., Principu tvorby* je redukovana na este-
tiku. estetika (v hidbe) — na kompoziénu techniku, na pro-
fesionalizmus.

Vo vietkych pripadoch sa strica podstata veci.

Vo vietkych pripadoch sa strica perspektiva Transcenden-
cie — ostava viednost, banalita, rutina.

Vyssie sme uviedli aforisticki tézu: ,.Clovek nemédze vysko-
¢if z kozmu*. Co to znamena v uvedenych prikladoch? Asi tol-
ko, ze tlovek ostiva v rovine entropie; zmysel tvorby vritane
tvorby v oblasti hudby, malby, etc. etc. spodiva v transcenden-
cii tejto roviny.

Inymi slovami: ¢lovek ,nemébze vyskoéif z Evolicie* - z dia-
lektiky vrstiev mozgu ..arche” a .neo”. le jednoducho .v tom™
a .to" je v Aom. SO to akési .axiomy existencie”. ktoré
vo viednej praxi nereflektujeme. Ale umeleckd prax sensu
stricto transcenduje viednost. ,Intervencie” palcomoz-
gu a zvysena aktivita prave] hemisféry (holisticka percepcia,
intuicia, ,insight*) si tak povediac conditio sine qua non ume-
leckého procesu. Vysledkom je to, ¢omu sa hovori ,ndpad*,
Spontdnne sa vynara komplexny, konkrétny, sugestivny celok,
netusend konfiguracia prvkov myslenia (konkrétneho - pred-
metného. alebo pojmového) o ktorej vieme (mame pocit, tusi-
me), Z¢ je zmysluplnd.

Umelecky proces sa aviak neobmedzuje na spontaneitu.
I. Stravinskij povedal: ., Vy3dia matematika v hudbe je vecou
integridlnej osobnosti*. Ide o integrédciu vrstiev ,arche*
a ,neo” = paleomozgu a neokortexu.

Zda sa, Ze existuje vhodny model ..umeleckého vedomia* v
akcii. Je to metoda kolektivneho rieSenia .neriesitelnych*
problémov, tloh bez algoritmu - ,brainstorming*.
V prvej faze seancie G¢astnici spontinne vyslovuji svoje ndpa-
dy - kritika aj sebakritika je zakdzand. K nej dochddza v dru-
hej faze: k analyze .ndpadov”, rozvijaniu, obmendm. V ume-
leckom procese dochddza opakovane k tomuto postupu; na
roznych ¢asovych tirovniach osciluji impulzy, spatné viizby,
korekcie, ete.

Dochddza k akejsi dialogickej integrdcii ,arche" a .neo®,
k oscilicii sui generis. Nemusime zdéraznovat, Ze vo funkcii
kritika je osobnd skisenost, erudicia, individudlna pamit.

Clovek sacasne ,,nemoze vyskodit z Dejin™, Redukcionistic-
ky pohlad na &lovekd. na jeho sprivanie sa, sugeroval, Ze de-
jiny spolo¢nosti st akousi .poslednou instanciou™ Tudskej exis-
tencie, ..ultima ratio” jej zmysluplnosti ¢i absurdnosti. Fetisi-
zicia historizmu (de facto fetiSizicia spolo¢nosti) eliminovala
z Tudského horizontu Prirodu a Evoliciu, Kozmos.

Kozmické vedomie* neeliminuje Historiu. Ako systém vys-
Sicho radu umoznuje integriciu Historie s Evoliciou, s Priro-
dou. Otvira perspektivu Ducha — univerzilnej jednoty ener-
gie a informdcie, entropie a negentropie. Anticky , Logos*,
orientdlne , Tao™ vyjadruji hru tychto sil. Umenie je ich ,Spe-
cidlnym pripadom® (kozmicky princip je univerzilny, plati aj
na urovni .mikrokozmu” - ¢loveka).

Autentickid kreativita vnada dialektiku Bytia do oblasti
umenia, je zdrojom jehozmyslu; kreativita transformuje mno-
host expresivnych znakov — impulzov premenlivého sveta na
invariantné symboly Univerza. Sugescia svetskych sil vedie
k fetiSizdcii jedného alebo druhého pélu. Nedivne priklady
odcudzenej mysle — ,action-painting” versus ,concept art” vi-
dené z hladiska . brain-stormingu™ veda k zdveru, Ze .riefenie
nonalgoritmického problému* - to znamend proces tvorby - sa
ani tu ani tam nekonal. Umeleckd tvorba ma transformaéni
povahu; spo¢iva bud v  kroteni Zivlov®, alebo v ,oZivovani
mitvoly™.

.« Vypustit dZina z fTase™ nie je kumst.

A .z prizdneho ani Salamin nenaleje*.

13, HUDBA

Perspektiva Ducha implikuje kategériu ,Lasky" - univer-
zdlnu tendenciu k zjednocovaniu, ,Laska* sa stdva ciefom vy-
chovy. Laska eliminuje inStrumentdlne vztahy: ani umenie
v oblasti hudby nemoéZe byt prostriedkom niec¢oho, ¢o je za
nim. Umelecky zazitok* v hudbe mé povahu zjednotenia
s hudobnym procesom. Hudba prestdva byt nie¢im vonkajsim,
predmetom, objektom; stdva sa vnitornym procesom rezo-
nancic. Poéival hudbu primerane znamena poéivat ju v se-
be*. Hudba prenikéd do organizmu, modeluje nielen psychicky
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a mentdlny proces, ale stiva sa komplexnym ,spésobom by-
tia“. Ziva hudba v perspektive Ducha, t, j. nesprostredkovand
Struktirami persony”, tiefa* (C. G. Jung) & .ego”, je vo
chvilach kontaktu s fiou niad§ modus vivendi. Prostrednic-
tvom kontaktu s nas§im vniatornym ,,arche* vyladuje alebo roz-
laduje organizmus, aktivuje alebo tlmi psychicku energiu, in-
tenzifikuje alebo oslabuje bio-pole (vid koncepceie prof. Inju-
Sina & koncepcia ,homo electronicus* prof. W. Sedlaka.)
Znejica hudba je zvukovy proces transformovany Tudskymi
¢innostami: st v fom zakddované komplexné, n-dimenziondl-
ne a n-uroviiové operdcie - interiorizované ¢innosti (H. Aebli,
J. Piaget). Sme iba na zaciatku uvedomovania si tychto faktov
a suvislosti. Jedno je vSak isté, Ze tradiéné pokusy pribliZif sa
k podstate hudby prostrednictvom kategérii tradiénej tedrie
hudby a najma estetiky nemdZu z principidlnych dévodov viest
k pozitivnym rezultitom. Gnozeologizicia tejto sféry je do-
sledkom spredmetnenia-umftvenia umeleckého procesu, pre-
nosom scientistickych ilazii o poznatelnosti Zivota in vitro do
sféry umenia. Na druhej strane pokusy o vyklad zmyslu ume-
leckého procesu pomocou odkazov na realitu, k existenénym
zdzitkom ¢i anekdotdm z makro-sveta, eliminuji to podstatné:
moment transcendencie tejto roviny. Zastieraji in-
tegrdciu impulzov z nej. (intuicia, archetypy). Zastieraju
podstatu tvorby,

Stretdvame sa v tychto pristupoch s prikladmi aliendcie;
~€go* sa tu prejavuje ako dezintegrujica, redukcionistickd -
~dia-bolickd* (diabolskd) sila. Ratio v jej podruéi vedie k ak-
tom profandcia sensu stricto.

14. HUDBA (2)

Prostrednictvom hudby sa stretivame s élovekom: s jeho
~vedomim as jeho myslenim. Hudobné opericie sii funk-
ciou jeho mentdlnych procesov prepojenych s ostatnymi psy-
chickymi procesmi: za nimi je vedomie, jeho konkrétny stupef
prepojenia s vrstvami nevedomia (,.arche*) a obsahmi podve-
domia. Ich polarita je zrejme zdrojom sugestivnej sily au-
tentického umeleckého procesu; jej absencia — dosledkom blo-
kidy integrujicich a oZivujucich sil .arche*. MoZze byt vyvola-
na konfliktmi v podvedomi (.netistym svedomim*), tizkos-
tou, strachom (..inter arma silent Musae*). V hudbe sa potom
nemanifestuje Zivy ,Logos” - reguldcia je zredukovand na
whudobni logiku*, na prejavy hudobného ,.viedného mysle-
nia* a .véedného vedomia®. UZ nedominuje ,arche* - repre-
zentdcia Mysterium Zivota — Bytia; dominuje .super-ego®,
~vonkajsia autorita® (Krishnamurti) — reprezenticia svetskej
moci. Mdme tu do Cinenia s akymsi ,para-umenim* & ,,quasi-
umenim* zredukovanym na profesionalizmus ltzv. kritika po-
tom hovori o .Style®, o .. dokonalosti*, o .zmysle pre formu*,
o ,Cistote" ete; alebo otvorene — o epigénsive a akademizme).
De facto ide o pripady odcudzenia,

+Umelecké vedomie®™ sa prejavuje ,hudobnymi metafora-
mi*, ,hudobnymi paradoxmi*, transgresiou viednej skusenos-
ti, zovSeobecnovanim konvenénych ,patterns”. Ako prejav
iba intuitivne uchopitelnej komplexnosti prejavuje sa potom
v hudbe akési ,metakauzalita® a ,metalogika“, ktoré tran-
scenduji linedrnost viedrého myslenia (J. Charvat), zotrvad-
nost ,percepénych kategérii* (J. Bruner) a stereotypy ,,vied-
ného vedomia® (F. Zich). Autentické umenie prostrednic-
tvom tvorby sensu stricto transcenduje rovinu profesionaliz-
mu.

~Umelecky zazitok" je dolezity preto, Ze regeneruje schop-
nost vnimat realitu ako .intenzivnu realitu* (Gy. Lukics),
otistuje percepciu od stereotypov. . .Umelecky zazitok* je za-
zitkom stretnutia so ,zdzrac¢nosfou® (D. Hofstadter; K.
Hajek a 1. Havel). Orientédciu v umeni staZuje absencia zrelej
tedrie umelecke) tvorby. Muzikolégia - tedria hudby aj este-
tika — je dodnes determinovand kategdériami klasickej vedy,
redukujicej umelecky proces na spredmetnené .. dielo®, redu-
kované eSte raz na zdpis, partitiru. ZlepSenie musi priniest
nova kategdrizdcia, kde také pojmy ako  Styl*, forma", ,die-
lo*. .krdsa* etc. by doplnili pojmy vyjadrujice vizbu arte-
faktu s procesom tvorby, s ¢lovekom, s droviiou je-
ho vedomia a myslenia. i

Existuji zrejme: hudba ako médium .umeleckého vedo-
mia*, hudba ako médium emécii, hudba ako médium fantdzie
(stimuldcia fantdzie); existuje zrejme analogicky hudba ako
médium vole, intelektu, hudba zamerand na exploréciu, expe-
riment (v ktorej dominuje ,zvidavost*), hudba, v ktorej domi-
nuje hra; existuje hudba pre relax, oddych, GZitkova hudba,
zdbavnd, stimulujicaerotiku, sentiment; existuje .background-
music”. To vietko zastiera tradiénd tedria a estetika. Uvede-
né aj neuvedené typy hudby — spdsoby generovania hudby, by
sa mali profilovat aj vo vychovnom procese aj v uplathovani
hudby v spoloé¢nosti.

15. FAKTORY KREATIVITY

Pozastavili sme sa dlhdie pri problematike hudby a tvorby
v hudbe. Cheeli sme aspon naznadit, Ze hudobné médium je
jediné sui generis — posobi na vietkych trovniach Tudského or-
ganizmu, ludskej bytosti. Tak ako celV text, maju aj tieto po-
znamky polemicky charakter: cheti upozornif na tie aspekty
hudobného média, ktoré boli zastreté tradiénymi koncepcia-
mi. Pokusime sa zhrnit:

— redukcionizmus doviedol k reifikdcii (zvecneniu) hudby,
naucil nds vidief Zivé hudobné procesy cez kategériu ,diela®,
~opusu®, skladby*

~ hudba sa tak ocitla v oblasti predmetov, no sicasne bola
zdoraznovand-absolutizovand .Specifickos(* tychto pred-
metov, hudba sa ndm javi ako akysi zdhadny ,.izolovany sys-
tém* (hoci gnozeologickym truizmom je, Ze ..izolované systé-
me neexistujiu®)

— reldcie medzi nim a Tudskym svetom vymedzovali kategorie
estetiky, s kategériou ,krisy* ¢ nikdy nedefinovanymi ,z4-
konmi krasy" v ¢ele

- k tradi¢énému pohladu na umenie patri napokon .samozrej-
most* — ndzor, Ze¢ umenie je paudilne zdleZitosfou tvorby;
umenie a tvorba st chapané ako synonymad, ¢im doslo k akejsi
fundamentdlnej, ontickej nivelizacii.

Zikonitym* dosledkom tohto stavu veci je sﬁtasn:’:‘ situd-
cia: situdcia umenia v §kole je iba symptémom celkovej dezo-
rientécie. '

Univerzalistickd paradigma je v tejto situdcii ,Ariadninou |
nifou* - vedie nds von, odhaluje za¢lenenost hudby do sveta..
Nielen do kontextu spologensko-historického, ale sicasne aj
do kontextu prirodno-kozmologického.

Tito zaclenenost spodiva v tom, Ze aj umelecké média si
oblastou. v ktorej sa prejavuje dialektika negentropie a entro-
pie, . Zivota a smrti”, kozmosu a chaosu®, ,yang a yin*. Pre-
javuje sa ako vzfah tvorby a napodobniovania, autentickosti
a aliendcie. origindlnosti a banality, slobody a poslusnosti.
Umenie je prepojené s realitou, so svetom, s Bytim pomocou
takych kategdrii ako ¢innosti, operacie, myslenie, vedomie.
Tie mozu byt tvorcie - alebo nie. Viac - alebo menej. Od in-
tenzity a hibky tvorivého procesu (vid .hibka vedomia®) zavisi
poloha artefaktu na ose .negentropia — entropia®. Dialektika
tychto pélov je spoloénym menovatelom vietkych fenoménoy
Univerza — aj umeleckych. Cez fu je umenie zaclenené do
kontextov Univerza - sveta - reality.

Nebude od veci uvedomif si, Ze na pode umenia sensu stric-
to — na pode autentickej tvorby v hudbe je moZné nielen de-
monstrovat, ale pestovat nasledujice faktory kreativi-
ty:

- prirodzeni ,.zvidavost*

- tendenciu k explordcii (.o to spravi, ked...?")

- schopnost autenticky vnimat dany fragment reality (hudby),
dany systém etc., L. j. nepozeraf sa na veci ,cez okuliare*
nauc¢enych, zvonku naprogramovanych schém, instrukeii,
pojmov, kategdrii etc,

- schopnost vanimat veci celistvo a v kontexte celkov vySsieho
radu .

- tendenciu systémovo myslief (R. Berger, E. Kindler) -
~Netzdenken*

- tendeciu operaéne myslief na trovni tvarov (,,Gestalt*)

- schopnost vnimat rozpory, disfunkcie, problémy

- tendenciu riedif odhalené problémy ]

- schopnost riedit neutilitaristicky, .nepragmaticky™ pristupo-
val k rieSeniu

- tendenciu robit experimenty a mySlienkové experimenty

= schopnost bezprostredne vnimat ,.expresivnost* (R. Ruyer)

a zmysel (1. Zin¢enko, E. Neumann) veci, procesu, situdcie

zmysel pre hru (hra v psychologickom zmysle, rozhodovanie

podla stanoveného siboru pravidiel, bez strachu, Ze spra-

vim chybu; délezité, aby sa nevytvoril obranny postoj)

- tendenciu ,byt* oproti egoistickej tendencii ,mat* (E,
Fromm)

- schopnost koopericie (Ch. Schwabe)

- schopnost a navyk koncentricie pozornosti

= schopnost a ndavyk meditdcie (stavu trvalej koncentricie na
bezprostredny kontakt s danym predmetom ¢ procesom (1.
zn. s vylucenim individudlnej pamiiti eméeii a najma verbl-
neho myslenia)

- metaforické myslenie, prekraujice obmedzenia linedrnej
logiky a kauzality (meta-logika, meta-kauzalita, meta-gra-
matika)

~ zmysel pre mnohodroviovost a mnoho-dimenzionalnosf re-
ality

- zmysel pre ,bio-logiku,, a ,bio-gramatiku* (oproti ,nekro-
gramatickym* a ,nekro-logickym* schémam viednej red
(K. Nandrasky)

- akceptaciu ale aj vytvaranie situdcii-tloh aktivizujicich
«Vhlad* a intuiciu (t. j. také, pre ktoré nemam algoritmus)

= dialég” s predmetom zdujmu (t. zn, nevnucovaf paudilne
apriérne schémy, operdcie, techniky etc,) '

= Specificki psychohygiénu - schopnost byt sam, schopnost re-
zigndcie, obetavosti, pokory etc.

~ schopnost transcendovaf rovinu ,ego* — uvedomovat si, ¢
neplati: ,ja piSem*”, .ja malujem* ete, ale Ze plati: ,to je pi-
sanie”, ,to je malovanie™ etc,

Uvedené¢ tendencie a schopnosti boli v kontexte tradiéngch
konceptov vychovy k umeniu pritomné iba latentne. Ich arti-
Kuldcia meni tuto latenciu na evidenciu a prendsa jej obsah da
roviny vicobecnej metodologie vichovy (nielen vychovy k
umeniu). Predpokladiame totiz moZnost transferu kreati-
vity (jej faktorov) z oblasti umenia do oblasti Zivotnej praxe
— a vice versa. Iba na tejto baze nadobida redlny zmysel trans-
formécia vychovy k umeniu na vychovu umenim. Cilom je
totiz — ako sme to uz zdéraznili — vychova . kultirneho élove-
ka®. Dodajme, Ze len a vyluéne Skola orientovand tym.o sme-
rom by sa stala elementom Kultiry®,

(Pokracovanie v budicom ¢isle HZ)
Oprava

V prvej asti materidlu (HZ ¢. 10) sa vyskytlo nickolko tlatovych chyb:

podtitulok ma spravne znief Prolegomena...; v 2. Kap., 3 odsek, 7. veta

miesto vzhlad ma byt vhlad; predposledna veta tej istej kapitoly mé
spravpe znief: ...ostiva nada téza o akultirnosti Skoly v platnosti...;

v 4. kap. predposledny odsek, 9. rindok ma veta spravne znief: ... jedic

nec v stikoli induticii a organizdcii...; poslednd veta 5. Kapitoly md

spriivne zniet: Totalitny systém a kultira sensu stricto sa navzdjom vy

luéuju. Autorovi i éitatefom sa ospravedliujeme. !




